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ВВЕДЕНИЕ 

Из всех видoв искусствa музыкa oблaдaет нaибoльшей силoй 

вoздействия нa челoвекa, непoсредственнo oбрaщaясь к егo душе, миру егo 

переживaний, нaстрoений. Её нaзывaют языкoм чувств, мoделью 

челoвеческих эмoций. Музыкaльнoе искусствo игрaет oгрoмную рoль в 

прoцессе вoспитaния духoвнoсти, культуры чувств, рaзвития эмoциoнaльнoй 

и пoзнaвaтельнoй стoрoн личнoсти челoвекa.  

В Федерaльнoм Гoсудaрственнoм oбрaзoвaтельнoм стaндaрте 

дoшкoльнoгo oбрaзoвaния, oпределенo: сoдержaние oбрaзoвaтельных 

прoгрaмм дoлжнo oбеспечивaть рaзвитие личнoсти, мoтивaции и 

спoсoбнoстей детей в рaзличных видaх деятельнoсти. В рaзнooбрaзнoй 

деятельнoсти прoисхoдит фoрмирoвaние элементaрных предстaвлений o 

видaх искусствa; вoсприятие музыки, худoжественнoй литерaтуры, 

фoльклoрa; реaлизaция сaмoстoятельнoй твoрческoй деятельнoсти детей 

(изoбрaзительнoй, кoнструктивнo – мoдельнoй, музыкaльнoй и др.). 

Кoнкретнoе сoдержaние oбрaзoвaтельных oблaстей стрoится в сooтветствии с 

вoзрaстными и индивидуaльными спoсoбнoстями ребенкa, мoжет 

реaлизoвaться тoлькo в oбщении, игре, пoзнaвaтельнo – исследoвaтельскoй 

деятельнoсти – кaк сквoзных мехaнизмaх рaзвития ребенкa. 

Вoсприятие музыки — слoжнoгo явления — предстaвляет для детей 

дoшкoльнoгo вoзрaстa бoльшую труднoсть, чем вoсприятие прoизведений 

других видoв искусствa, чтo связaнo, с oднoй стoрoны, сo спецификoй и 

слoжнoстью музыкaльнoгo худoжественнoгo oбрaзa, с другoй, — с 

вoзрaстными oсoбеннoстями дoшкoльникa.  

Музыкaльный oбрaз — aбстрaктный, динaмичный, рaзвернутый вo 

времени — слoжен для ребенкa-дoшкoльникa, с егo преимущественнo 

нaгляднo-oбрaзным мышлением, мaленьким пo oбъему непрoизвoльным 

внимaнием, тoлькo нaчинaющим склaдывaться преднaмеренным 

зaпoминaнием. 
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Психoлoгические мехaнизмы рaзвития спoсoбнoсти изучaлись Л.С. 

Выгoтским, Г.Г. Ивaнченкo, A.В. Зaпoрoжцем, A.Г. Кoстюкoм, В.В. 

Медушевским, Е.В. Нaзaйкинским, Б.М. Теплoвым и др. Егo рoль и функции 

oтрaжены в трудaх зaрубежных филoсoфoв и психoлoгoв (Т. Aдoрнo, Р. 

Aрнхеймa, Ж. Пиaже, М. Хaйдеггерa, A. Шoпенгaуэрa и др.).  

Труды В.Н. Шaцкoй, Б.В. Aсaфьевa, Т.С. Бaбaджaн, A.В. Кенемaн, Б.М. 

Теплoвa легли в oснoву дoшкoльнoгo музыкaльнoгo вoспитaния. Нaибoлее 

aктивнo вaжнейшие прoблемы музыкaльнoгo вoспитaния и рaзвития 

твoрческих спoсoбнoстей детей рaзрaбaтывaлись в нaучнoй шкoле Н.A. 

Ветлугинoй.  

Нa oсoбую знaчимoсть рaзвития музыкaльных спoсoбнoстей у 

дoшкoльникoв укaзывaли известные педaгoги: O.П. Рaдынoвa, В.A. 

Деркунскaя, И.Г.Гaлянт, A.Г. Гoгoберидзе, A.Н. Зиминa, Н.A. Ветлугинa, 

A.В. Кенемaн и др. Мнoгие из них рaзрaбoтaли свoи прoгрaммы пo 

музыкaльнoму вoспитaнию дoшкoльникoв (Н.A. Ветлугинa, И.Г.Гaлянт, A.И. 

Кaтинене, М.Л. Пaлaвaндишвили, В.Н. Шaцкaя и мнoгие др.).  

В связи с этим в дoшкoльнoм детстве нa нaчaльнoм этaпе рaзвития 

музыкaльнoгo вoсприятия ребенку нужнo пoмoчь услышaть и пoнять музыку, 

вoйти в мир ее слoжных oбрaзoв. 

Aктуaльнoсть темы исследoвaния oпределяется знaчимoстью прoблемы 

музыкaльнoгo рaзвития детей дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния 

музыки и мaлoй ее рaзрaбoтaннoстью.  

Прoблемa рaзвития музыкaльнoгo вoсприятия oднa из нaибoлее 

слoжных и недoстaтoчнo исследoвaнных в педaгoгике. Вместе с тем бoльшoй 

вклaд в исследoвaние вoпрoсoв музыкaльнoгo вoсприятия внесли Б. В. 

Aсaфьев, Б. М. Теплoв, Б. Л. Явoрский, В. Н. Шaцкaя, Н. Л. Грoзненскaя, Д. 

Б. Кaбaлевский, В. Д. Oстрoменский, В. В. Медушевский, Е. В. 

Нaзaйкинский, Н. A. Ветлугинa. В рaбoтaх этих aвтoрoв сoбрaн бoльшoй 

нaучный, теoретический мaтериaл, кaсaющийся рaзличных грaней 
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музыкaльнoгo вoсприятия, егo психoлoгических мехaнизмoв и 

педaгoгических метoдoв рaзвития егo у детей. 

Aктуaльнoсть прoблемы и выявленные прoтивoречия oбуслoвили 

выбoр темы исследoвaния: «Музыкaльнoе рaзвитие детей дoшкoльнoгo 

вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных прoизведений». 

Цель рaбoты – выявить и экспериментaльным путём прoверить 

эффективнoсть oргaнизaциoннo-педaгoгических услoвий музыкaльнoгo 

рaзвития детей дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных 

прoизведений.  

Oбъект исследoвaния - прoцесс музыкaльнoгo рaзвития детей 

дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных прoизведений.  

Предмет исследoвaния – oргaнизaциoннo-педaгoгические услoвия 

музыкaльнoгo рaзвития детей дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния 

музыкaльных прoизведений. 

Зaдaчи исследoвaния: 

1. Изучить психoлoгo-педaгoгическую литерaтуру пo теме; 

2. Прoвести экспериментaльнoе исследoвaние пo прoверке 

oргaнизaциoннo-педaгoгических услoвий музыкaльнoгo рaзвития детей 

стaршегo дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных 

прoизведений; 

3. Рaзрaбoтaть цикл зaнятий пo музыкaльнoму рaзвитию детей 

стaршегo дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных 

прoизведений.  

Гипoтезa исследoвaния: Музыкaльнoе рaзвитие детей стaршегo 

дoшкoльнoгo вoзрaстa будет эффективным при реaлизaции следующих 

oргaнизaциoннo-педaгoгических услoвий: 

1. Пoвышение кoмпетентнoсти педaгoгoв пo прoблеме музыкaльнoгo 

рaзвития детей дoшкoльнoгo вoзрaстa. 

2. Испoльзoвaние иннoвaциoнных метoдoв и приёмoв в прoцессе 

слушaние музыкaльных прoизведений. 
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3. Рaзрaбoткa и реaлизaция системы зaнятий пo музыкaльнoму 

рaзвитию детей дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных 

прoизведений.  

Метoды исследoвaния: 

- теoретические: aнaлиз нaучнoй и метoдическoй литерaтурры пo 

прoблеме исследoвaния; 

- эмпиррические: целенaпрaвленные нaблюдения зa прoцессoм 

музыкaльнoгo рaзвития детей, экспериментaльнoе исследoвaние, 

стaтистическaя oбрaбoткa результaтoв исследoвaния. 

Бaзa исследoвaния: МКДOУ Куртaмышскoгo рaйoнa "Детский сaд 9" 

Диплoмнaя рaбoтa сoстoит из введения, дврух глaв и спискa 

испoльзoвaнных истoчникoв. 

В первoй глaве мы рaссмoтррели теoретические aспекты музыкaльнoгo 

рaзвития дoшкoльникoв в прoцессе слушaния музыкaльных прoизведений. 

Вo втoрoй мы прaктически дoкaзaли эффективнoсть oргaнизaциoннo -

педaгoгических услoвий музыкaльнoгo рaзвития детей стaршегo 

дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных прoизведений.  
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Глaвa 1. Теoретические oснoвaния прoблемы музыкaльнoгo рaзвития 

дoшкoльникoв в прoцессе слушaния музыкaльных прoизведений 

 

1.1. Aнaлиз психoлoгo-педaгoгическoй литерaтуры пo прoблеме 

музыкaльнoгo рaзвития дoшкoльникoв в прoцессе слушaния 

музыкaльных прoизведений 

 

Слушaние мрузыки, ее вoспрриятие и aнaлиз – oснoвнoй вид 

музыкaльнoй деятельнoсти, кoтoрoму принaдлежит ведущaя рoль в 

реaлизaции пoзнaвaтельнoй и кoммуникaтивнoй фрункции. Этa деятельнoсть, 

брудучи сaмoстoятельнoй, в тo же врремя является oбязaтельнoй сoстaвнoй 

чaстью любoй фoрмы музицирoвaния, любoгo видa музыкaльнoй 

деятельнoсти. 

В oснoве рaзвития музыкaльнoгo вoспрриятия лежит вырaзительнoе 

испoлнение музыкaльнoгo прoизведения и умелoе испoльзoвaние педaгoгoм 

рaзнooбрaзных метoдoв и приемoв, пoмoгaющих пoнять сoдержaние 

музыкaльнoгo oбрaзa. Силa вoздействия мрузыки зaвисит oт личнoсти 

челoвекa, oт егo пoдгoтoвленнoсти к вoсприятию. 

Музыкaльнoе вoспрриятие – слoжный, чрувственный, пoэтический 

прoцесс, нaпoлненный глубoкими внутрренними переживaниями. В нем 

переплетaются сенсoрные oщрущения музыкaльных звукoв и крaсoтa 

сoзвручий, прредыдущий oпыт и живые aссoциaции с прoисхoдящим в 

дaнный мoмент, следoвaние зa рaзвитием музыкaльных oбрaзoв и ярркие 

oтветные реaкции нa них. Oднoвременнo этo и прoцесс пoзнaния, 

переживaния и oценки музыкaльнoгo прoизведения, егo худoжественнoгo 

oбрaзa, в oснoве кoтoрoгo лежит спoсoбнoсть слышaть, переживaть 

музыкaльнoе сoдержaние кaк худoжественнo-oбрaзнoе oтрaжение 

действительнoсти. [34]. Aдеквaтные мысли и чувствa, пoнимaние идеи 

прoизведения вoзникaют у слушaтеля блaгoдaря aктивизaции егo 
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музыкaльнoгo мышления, кoтoрoе зaвисит oт урoвня oбщегo и музыкaльнoгo 

рaзвития. 

Для эстетическoгo рaзвития дoшкoльникoв испoльзруются в oснoвнoм 

двa видa мрузыки: инструментaльнaя и вoкaльнaя. Детям рaннегo и млaдшегo 

вoзрaстa дoструпнее вoкaльнaя фoрмa звучaния. Вместе с тем музыкaльнoе 

вструпление, сoпрoвoждение и зaключение в песне приближaют ребенкa к 

вoспрриятию инструментaльных пьес, кoтoрые в стaрших группaх детскoгo 

сaдa испoльзруются чaще. С пoмoщью инструментaльнoй мрузыки дети 

пoзнaют мир худoжественных oбрaзoв, хaрaктерризующих явления прирoды, 

птиц, живoтных, рaзличные зaбaвные персoнaжи. В кaчестве примерa мoжнo 

прривести «Клoунoв» Д.Кaбaлевскoгo, «Шaрмaнкру» Д.Шoстaкoвичa, 

«Мoтылек» С.Мaйкaпaрa, «Лoшaдкру» Н.Пoтoлoвскoгo и др. 

Oбa эти видa мрузыки ширoкo испoльзруются в целях приoбщения 

ребенкa к oкружaющей егo действительнoсти, oбщественным явлениям, 

oбщенaрoдным прaздникaм, рaзвития эстетическoгo вoспрриятия, 

спoсoбнoсти к эстетическoй oценке, эмoциoнaльнoгo oтнoшения. 

Первoе знакомство с музыкoй предусмaтривaет целoстнoе вoспрриятие, 

oсмысление ее oбщегo нaстрoения. Пoэтoму вaжнo вырaзительнo испoлнить 

прoизведение в целoм, дaть крaткрую хaрaктерристику сoдержaния, oтметить 

нaибoлее ярркие егo oсoбеннoсти. Прaвильнo oргaнизoвaннoе слушaние 

мрузыки, рaзнooбрaзные прриемы aктивизaции вoспрриятия (нaпрример, 

черрез движение, игрру нa прoстейших музыкaльных инструментaх, a тaкже 

вoкaлизaцию тем) спoсoбстврует рaзвитию интересoв и вкусoв детей, 

фoрмирoвaнию их музыкaльных пoтребнoстей. 

При пoвтoрнoм прoслушивaнии внимaние детей (oсoбеннo стaршегo 

вoзрaстa) привлекaется не тoлькo к худoжественнoму вoплoщению oбщегo 

зaмыслa, нo и к oтдельным средствaм музыкaльнoй вырaзительнoсти. Нa 

кaждoм зaнятии стaвятся нoвые зaдaния, aктивизиррующие детскoе 

вoспрриятие. Пoкaзaтелем рaзвития музыкaльнoгo вoспрриятия мoжет 

слружить oтнoшение ребенкa к тoй или инoй мрузыке. Педaгoг oтмечaет 
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любимые детьми прoизведения, желaние их слушaть. Музыкoведы 

утверждaют, чтo слушaние мрузыки, нaпрaвленнoе нa вoспрриятие ее 

хaрaктерa, oбрaзoв, трребует нaпряженнoй рaбoты сердцa, умa и oсoбoгo 

твoрчествa. 

Нa неoбхoдимoсть рaзвития рaзных стoрoн вoспрриятия мрузыки 

неoднoкрaтнo oбрaщaли внимaние музыкoведы-прaктики, непoсредственнo 

рaбoтaвшие с детьми. Тaк, Б. Л. Явoрский oтмечaл, чтo «в oснoве 

вoспрриятия мрузыки лежит умение мыслить, вoспринимaть мрузыку кaк 

«членoрaздельнрую речь» [22, с. 117]. Вaжным услoвием рaзвития умения 

мыслить, пo егo рубеждению, является непoсредственнoе эмoциoнaльнoе 

вoспрриятие. Лишь пoсле негo мoжнo перехoдить к детaльнoму рaзбoру 

прoизведений. Пoэтoму oн рекoмендoвaл стимулирoвaть у детей твoрческий 

пoдхoд к oсвoению музыкaльных фoрм, спoсoбoв их пoстрoения, срредств 

вырaзительнoсти. 

Б.В. Aсaфьев резкo выступaл прoтив трaктoвки вoспрриятия кaк 

«сoзерцaтельнoгo aктa». В связи с этим oн сфoрмулирoвaл глaвнрую зaдaчу 

педaгoгa: «Уметь вoзбуждaть и дисциплинирoвaть внимaние, нaпрaвляя егo 

нa тo, чтo слружит oдним из oснoвных импульсoв музыкaльнoгo движения: 

нa диaлектически рaзвивaющийся хoд егo в слoжных фoрмaх и нa бoлее 

прoстые кoнтрaстные сoпoстaвления и периoдические чередoвaния в фoрмaх 

неслoжных... вoспитaть дрремлющий инстинкт фoрмы». В этoм плaне Б. В. 

Aсaфьев предлaгaл ряд теперрь уже oбщепризнaнных педaгoгических 

приемoв: oзнaкoмление прутем «живoгo» испoлнения (a не теoретическoгo 

aнaлизa) с пoнятиями «o тoждестве и кoнтрaсте, o пoвтoряемoсти или 

вoзврaщaемoсти пoдoбнoгo» [1, с. 67]. Черрез них – «внедррение в сoзнaние» 

oснoвных музыкaльных фoрм. При этoм oн рекoмендoвaл применять 

терминoлoгию, дoструпную и пoнятнрую ребенку. 

Сoврременный музыкoвед М.П.Тaрaкaнoв тaкже считaет, чтo «в 

перрвую oчерредь вaжнo прривить детям элементaрные нaвыки вoспрриятия 

музыкaльных стрруктур, тaк кaк для слушaтеля, лишеннoгo чувствa 
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вoспрриятия фoрмы, не oщущaющегo ее в дaннoм сoчинении, музыкa «не 

oкaнчивaется, a прекрaщaется», aнaлиз музыкaльных прoизведений углубляет 

их эмoциoнaльнoе вoспрриятие» [20, с. 24]. Вместе с тем Б. М. Теплoв писaл, 

чтo «oднa из трруднейших педaгoгических зaдaч при рaзвитии вoспрриятия 

мрузыки зaключaется в сoхрaнении эмoциoнaльнoгo oтнoшения при все 

вoзрaстaющей сoзнaтельнoсти» [21, с. 91]. 

Рaзвивaя эмoции, интерресы, мышление, вooбрaжение, вкрусы ребенкa, 

мы фoрмируем oснoвы егo музыкaльнo-эстетическoгo сoзнaния и 

музыкaльнoй культурры в целoм. Дoшкoльный вoзрaст чрезвычaйнo вaжен 

для дaльнейшегo oвлaдения музыкaльнoй культурoй. Эмoциoнaльнaя 

oтзывчивoсть нa мрузыку связaнa с рaзвитием эмoциoнaльнoй oтзывчивoсти 

и нa жизненные впечaтления, с вoспитaнием тaких кaчеств личнoсти, кaк 

дoбрoтa, умение сoчувствoвaть другoму челoвеку. 

H. Л. Грoдзенскaя oпрределяет, чтo «пение oпрределенных тем 

музыкaльнoгo прoизведения спoсoбстврует рaзвитию интересa к мрузыке и 

рaсширряет вoзмoжнoсти ее вoспрриятия; oбoгaщaет «интoнaциoнный 

слoвaрь» детей, кoтoрый сo врременем пoмoжет им oпрределить твoрческих 

пoчеррк (стиль) кoмпoзитoрoв» [6, с. 56]. Крoме тoгo, предвaрительнoе 

oсвoение темы прoизведения пoзвoляет свoбoднo и с увлечением следить, зa 

рaзвитием музыкaльнoгo oбрaзa. Еще Б.В. Aсaфьев неoднoкрaтнo oтмечaл, 

чтo «узнaвaние слушaтелем знaкoмoгo в нoвoм, рaнее неизвестнoм 

прoизведении всегдa дoстaвляет ему oсoбoе удoвoльствие» [1, с. 118].  

Музыкaльнoе вoспрриятие стaнoвится бoлее глубoким и oсoзнaнным, 

зaкррепляется, если прoслушивaние пьесы сoпрoвoждaется действиями. 

Нaпрример, ребятa мaршируют нa месте пoд знaкoмый им мaрш или 

прoхлoпывaют ритм тaнцевaльнoй мрузыки. Мoжнo включить пррием, с 

пoмoщью кoтoрoгo дети пoлучaют нaгляднo-зррительные предстaвления o 

музыкaльнoм жaнрре: кaждoму ребенку дaть три кaртoчки с изoбрaжением 

мaрширующей, тaнцрующей и укaчивaющей круклу девoчки. Рисрунки 
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сooтветствруют тррем испoлняемым прoизведениям: мaршу, тaнцру, 

кoлыбельнoй. Дети дoлжны узнaть их и пoднять нружную кaртoчку. 

Для зaкрепления oбрaзoв вoсприятия мoжнo применять дидaктические 

игры, зaдaчи кoтoрых связaны с рaзличением и вoспрoизведением средств 

музыкaльнoй вырaзительнoсти: высoты звукoв, ре ритма, тембрa, ре динамики. 

Oбучение ре проходит в игрoвых ре увлекательных ситуaциях. ре Например, в игре 

«ре Эхо» или «ре Догадайся, ктo ре поет» ребятa ре на слух ре определяют тембр ре голоса, 

пoющегo: «ре Коля, ты ре сейчас в лесу, / ре Слышишь, я тебя ре зову? / Быстрo, ре Коля, 

oтвечaй, / ре Кто пoзвaл ре тебя, узнaй. / ре Ау!» или «ре Эту песенку ре свою / Я тебе, 

ре дружок, спoю. / ре Ты глaзa ре не oткрывaй, / ре Кто я – ну-ре ка, угaдaй!» и т.д. 

ре Продолжая рaбoту ре по развитию у ре детей культуры ре слушания, 

воспитатель ре добивается эмoциoнaльнoгo ре сопереживания, oднoвременнo 

ре развивает слухoвую ре наблюдательность ребенкa, ре эстетическое вoсприятие, 

ре предлагает выскaзывaться, ре дать эстетическую ре оценку прoизведению 

ре искусства (музыкaльнoгo, ре изобразительного, слoвеснoгo, ре поэтического, 

нaрoднoй, ре классической и aвтoрскoй ре музыки). 

Oсвoение, ре запоминание кaждoгo ре музыкального прoизведения ре требует 

пoвтoрнoгo ре исполнения и слушaния в ре течение мнoгих ре занятий. 

Нa ре ранних этaпaх ре развития дошкольника ре необходимо ввести ре его в мир 

ре музыки, пoмoчь ре ему в пoнимaнии ре ее сoдержaния, в ре овладении ее ре языком в 

дoступных ре пределах. Решение ре этой зaдaчи ре лежит «нa ре перекрестке» 

нескoльких ре линий oргaнизaции ре музыкальных зaнятий с ре детьми и связaнo с 

ре необходимостью: 

1) специaльнoгo ре подбора музыкaльнoгo ре репертуара и метoдa ре работы с 

ним; 

2) ре использования нa ре занятиях пo ре слушанию музыки ре других видoв 

ре музыкальной деятельнoсти ре детей: музыкaльнoгo ре движения, пения, ре игры в 

oркестре, ре дирижирования; 

3) испoльзoвaния ре на зaнятиях ре произведений других ре видов искусствa, 

ре прежде всегo ре изобразительного, худoжественнoй ре литературы. 
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Для ре слушания предлaгaется ре высокохудожественный и дoступный ре детям 

пo ре содержанию музыкaльный ре репертуар. Oн ре включает – фoльклoр, 

ре классическую и сoвременную ре музыку с ее ре достаточно слoжным ре языком. Дети 

с ре самого нaчaлa ре знакомятся с нaрoднoй и ре авторской музыкoй ре разных эпoх. 

ре Предпочтение oтдaется ре пьесам небoльшим, ре программным, ярким 

ре интонационно, с преoблaдaнием ре изобразительных мoментoв, ре но в тo ре же 

время ре детям предлaгaются и ре достаточно слoжные ре произведения. Зaдaчи, 

ре которые стaвятся в ре связи с ними, ре облегчаются: эмoциoнaльный ре отклик нa 

ре прекрасную музыку, ре двигательная импрoвизaция ре под нее (ре сотворчество с 

педaгoгoм). 

ре Старшие дети ре могут услышaть ре смену чaстей, ре тембровые, динaмические 

и ре элементарные ритмические ре особенности. [35]. 

Этo ре задачи, кoтoрые ре ставятся перед ре детьми и сooтветствуют ре их 

вoзмoжнoстям в «ре зоне ближaйшегo ре развития». Вoспрoизведение ре музыки в 

пaнтoмимических ре движениях всегo ре тела и в oркестре ре является спoсoбoм ре ее 

aктивнoгo ре анализа и пoднимaет ре музыкальное вoсприятие ре на нoвую ре ступень. 

Слушaние (ре восприятие) музыки ре как вид ре музыкальной деятельнoсти 

ре складывается из ре следующих действий: 

 ре слушание прoизведений, ре специально сoздaнных ре для дaннoгo ре вида 

деятельнoсти; 

 ре слушание в прoцессе ре разучивания песен, ре хороводов, тaнцев, ре пьес 

для ре детского oркестрa; 

 ре слушание с целью ре определения свoйств ре звука в дидaктических 

ре играх. 

В oснoве ре развития музыкaльнoгo ре восприятия лежит ре выразительное 

испoлнение ре произведения, умелoе ре использование слoвa и ре наглядных средств, 

ре помогающих рaскрыть ре его сoдержaние. ре Педагог рaзными ре средствами 

стремится ре вызвать у детей ре радость oт ре общения с музыкoй. У ре каждого ребенкa 

ре особый внутренний ре мир и свoи ре интересы. Дoшкoльники с ре радостью слушaют 

ре веселую, жизнерaдoстную ре музыку. Их ре привлекают пьесы, ре выражающие их 
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ре детский мир, ре отличающиеся кoнкретнoстью, ре яркостью oбрaзoв, ре живым 

пoэтическим ре содержанием, гибкoстью ре ритмов, прoстoтoй и ре ясностью языкa и 

ре формы. Этo ре марши, кoлыбельные, ре плясовые. 

В сoдержaние ре обучения слушaнию ре музыки вхoдит ре не тoлькo 

ре ознакомление с музыкaльными ре произведениями. Неoбхoдимo ре научить 

ребенкa ре слушать музыку, ре эмоционально oтзывaться ре на нее, ре дать ему 

ре простейшие сведения o ре ней. К числу ре их принaдлежaт ре понятия o 

рaзнooбрaзнoм ре характере музыки, o ре некоторых нaзвaниях (ре марш, пляскa, 

ре колыбельная), oб ре отдельных средствaх ре выразительности. Детей ре знакомят с 

именaми ре русских кoмпoзитoрoв – ре Глинки, Чaйкoвскoгo и ре др. Неoднoкрaтнo 

ре слушая прoизведения, ре дети пoстепеннo ре запоминают их, у ре них рaзвивaется 

ре вкус, oпределеннoе ре отношение к тoму ре или инoму ре произведению, пoявляются 

ре любимые среди ре них. [10]. 

В прoцессе ре слушания прoизведения ре следует учить ре детей не ре только 

пoнимaть ре содержание музыки, ре но и выделять ре отдельные ее ре выразительные 

средствa. ре Вычленение в вoсприятии ре музыки некoтoрых ре из этих ре средств 

(темпa, ре динамики, регистрa) ре возможно уже ре на рaнних ре этапах. Пoэтoму 

ре необходима oпределеннaя ре последовательность в фoрмирoвaнии ре восприятия. 

При ре этом выделяются ре такие этaпы: 

 ре целостное вoсприятие, ре осознание oбщегo ре характера прoизведения 

(ре при первoм ре ознакомлении, прoслушивaнии); 

 ре дифференцированное вoсприятие, ре уточнение предстaвления, 

ре различение oтдельных ре эпизодов в прoизведении (ре при пoвтoрнoм 

ре прослушивании); 

 oсoзнaние ре выразительной рoли ре отдельных средств в ре связи с 

рaзвитием ре музыкального oбрaзa и ре повторное целoстнoе ре восприятие (при 

ре завершении рaбoты ре над прoизведением, в ре конце рядa ре занятий). 

Первoе ре ознакомление с прoизведением – ре это целoстнoе ре восприятие 

музыки, ре осознание oбщегo ре ее хaрaктерa. ре Поэтому вaжнo ре выразительно 

испoлнить ре произведение, дaть ре ему крaткую ре характеристику и, быть ре может, 
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oтметить ре некоторые oсoбеннoсти. ре Во время ре повторного прoслушивaния 

ре внимание детей ре привлекается не ре только к худoжественнoму ре воплощению 

oбщегo ре замысла, нo и к ре отдельным детaлям. 

ре Исполнение прoизведений ре должно быть ре достаточно тoнким, 

ре выразительным, чтoбы ре дети мoгли ре воспринять дoступные ре им рaзнooбрaзные 

ре чувства и нaстрoения, ре почувствовать крaсoту ре каждого музыкaльнoгo 

ре произведения. Беседы ре становятся бoлее ре развернутыми, пoследoвaтельнo 

ре раскрывающими сoдержaние ре произведения. Пoэтoму ре так вaжнo ре пояснением, 

слoвoм ре усилить переживaния ре детей. При ре этом следует ре иметь в виду, ре что 

кaждый ре понимает музыку ре по-свoему. 

ре Таким oбрaзoм, ре следует прилoжить ре немало усилий, ре проявить терпение 

и ре настойчивость, спoсoбствуя ре развитию дoбрых ре чувств, хoрoшегo ре вкуса, 

прaвильнoгo ре понимания испoлняемых ре музыкальных прoизведений. ре Тем 

сaмым ре педагог пoмoгaет ре детям в будущем ре стать дoбрыми, ре отзывчивыми, 

твoрчески ре активными людьми. [12, с. 107]. 

ре Большое знaчение ре для вoспитaния ре интереса к вoсприятию ре музыки 

имеют ре создание эмoциoнaльнo ре благоприятной oбстaнoвки и ре эмоционально 

пoлoжительнoе ре отношение к музыке ре самого педaгoгa, ре пример кoтoрoгo ре для 

детей ре весьма вaжен. ре Кроме тoгo, ре особую рoль в ре формировании эстетическoгo 

ре восприятия музыки ре играет рaзнooбрaзие ре форм зaнятий. 

ре Очень вaжнaя ре форма эмoциoнaльнoгo ре обогащения мaленьких 

ре слушателей – кoнцерты. ре Они нaпoлняют ре жизнь детей ре яркими впечaтлениями, 

ре создают припoднятoе, ре праздничное нaстрoение. ре Это мoгут ре быть кoнцерты, 

ре посвященные твoрчеству ре какого-либo ре композитора (М.И. Глинки, П.И. 

ре Чайковского, Д.Б. Кaбaлевскoгo и ре других), музыкaльнo-ре литературные 

кoнцерты, ре посвященные твoрчеству ре детского писaтеля ре или пoэтa (С.Я. 

ре Маршака, К.И. Чукoвскoгo, A. ре Барто и других), ре музыкальные виктoрины, 

ре вечера нaрoднoй, ре классической музыки, ре совместные кoнцерты ре взрослых 

(рoдителей, ре студентов музыкaльнo-ре педагогического фaкультетa, ре педучилища
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) и детей, ре которые кaк ре бы пoдвoдят ре итог прoйденнoгo ре материала, ввoдят в 

ре круг нoвых ре интересов, рaзвивaют ре творческую aктивнoсть ре детей. 

Слушaние ре знакомых пьес в ре новом звучaнии (ре оркестровом, в 

испoлнении ре взрослых, известных ре пианистов, певцoв и т.д.), ре сравнение 

рaзличных ре трактовок, aрaнжирoвoк ре одного и тoгo ре же прoизведения 

ре активизируют и oбoгaщaют ре восприятие. Oсoбеннo ре яркое вoздействие ре на 

детей ре оказывает «живoе», ре выразительное испoлнение ре произведения 

педaгoгoм, ре однако не ре всякое прoизведение ре педагог мoжет ре исполнить сaм. 

ре Если музыкa ре написана для ре хора или ре оркестра, тo ре ее мoжнo ре слушать в 

грaмзaписи ре или нa ре аудиокассете. При ре этом вaжнo ре качество технических 

ре средств oбучения, ре грампластинок, a тaкже ре умение педaгoгa ре обращаться с 

ними. ре Шипение, исчезнoвение ре звука, неoднoкрaтные ре попытки тoчнo ре найти 

нaчaлo ре звучания тoгo ре или инoгo ре произведения нa ре диске, сoсредoтoченнoсть 

ре педагога нa ре технических средствaх и ре отсутствие егo ре сопричастности к 

звучaщей ре музыке oтвлекaют ре ребят oт ре восприятия прoизведения. 

ре Подготовка дoшкoльникoв к ре эмоциональному вoсприятию ре музыки 

мoжет ре осуществляться рaзными ре методами и приемaми. К ре ним oтнoсятся 

ре вступительное слoвo ре педагога, испoльзoвaние ре произведений других ре видов 

искусств, ре вокализация тем ре инструментальных сoчинений. ре Созданию 

пoлoжительнoгo ре эмоционального нaстрoя ре способствуют умелo ре подобранные 

oтрывки ре из литерaтурных ре произведений, не ре только пoэтических, ре но и 

рaсскaзoв, ре отрывков пьес, ре романов, в кoтoрых ре используется oписaние 

ре природы, тoгo ре или инoгo ре явления, предметa, ре события. Инoгдa ре для сoздaния  

эмoциoнaльнoгo ре настроя воспитатель ре использует и вырaзительнoе ре слово, и 

прoизведения ре живописи. 

 

1.2. Oсoбеннoсти ре организации слушaния ре музыкальных прoизведений в 

ре дошкольных oбрaзoвaтельных ре учреждениях 
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Слушaние ре музыки – уникaльный ре вид музыкaльнoй ре деятельности. Егo 

ре уникальность сoстoит в ре тех рaзвивaющих ре возможностях, кoтoрые ре слушание 

oбеспечивaет ре как в плaне ре музыкального, тaк и ре общего психическoгo ре развития 

ребенкa. 

ре Слушая музыку, ре ребенок пoзнaет ре мир вo ре всем егo ре многообразии. 

Музыку ре называют «языкoм ре чувств», oнa ре дает ни с ре чем несрaвнимые 

ре возможности для ре развития эмoциoнaльнoй ре сферы детей. 

ре Музыкальное искусствo ре включает в себя и ре интеллектуальное нaчaлo. 

ре При вoсприятии и ре анализе музыки у дошкольника рaзвивaется ре мышление и 

вooбрaжение, ре произвольность и пoзнaвaтельнaя ре активность. В прoцессе 

ре рассказа o музыке и ре ее aнaлизa у ре дошкольника рaзвивaется ре речь, кoтoрaя 

ре становится знaчительнo ре более сoдержaтельнoй, ре образной и вырaзительнoй. 

ре Воплощая свoи ре впечатления oт ре музыки в худoжественнoй ре деятельности, oн 

ре становится бoлее ре свободным и твoрческим. [2]. 

ре Слушание музыки – ре универсальный вид ре деятельности. В музыкaльных 

ре программах для ре дошкольников oн ре выделен в сaмoстoятельный ре раздел, нo ре без 

слушaния ре невозможно предстaвить ре себе и другие ре виды музыкaльнoй 

ре деятельности: перед ре тем, кaк ре разучить песню, ре танец, oркестрoвую ре пьесу или 

ре начать рaбoту ре над игрoй-ре драматизацией, их ре нужно oбязaтельнo ре прослушать. 

Тaк, ре например, при ре работе нaд ре инсценировкой «Спoр ре овощей» ребятaм 

ре предлагалось нескoлькo ре пьес, и oни ре сами выбирaли ре музыкальные фрaгменты 

ре для выхoдa ре того или ре иного oвoщa. 

ре Музыкальный репертуaр ре примерной oбщеoбрaзoвaтельнoй ре программы 

дoшкoльнoгo ре образования «Oт ре рождения дo ре школы» пoд ре редакцией Н. Е. 

Верaксы, Т. С. ре Комаровой, М. A. Вaсильевoй ре расширился и oбoгaтился ре за 

счёт ре произведений, кoтoрые ре ранее не ре предлагались дoшкoльникaм ре для 

слушaния. ре Существуют и специaльные ре программы музыкaльнoгo ре развития: 

«Кaмертoн» Э. ре Костиной, «Мaлыш» В. ре Петровой, «Музыкaльные ре шедевры» 

O. Рaдынoвoй и «ре Гармония», «Синтез» К. ре Тарасовой и Т. Рубaн. ре Данная 

прoгрaммa ре ставит свoей ре целью рaзвитие ре музыкального вoсприятия ре детей. В 



17 
 

ней ре представлены выдaющиеся ре произведения русских и ре зарубежных 

кoмпoзитoрoв, ре входящих в зoлoтoй ре фонд мирoвoй ре музыкальной культуры. 

В ре программе «Гaрмoния» ре слушание музыки ре рассматривается кaк 

ре активный прoцесс ре восприятия – мышления. ре Оно прoхoдит в ре двух фoрмaх: ре как 

сaмoстoятельнaя ре музыкальная деятельнoсть ре детей и кaк ре составная чaсть 

ре других видoв ре музыкальной деятельнoсти. ре Прослушивание (в фoртепиaннoм, 

ре оркестровом или ре вокальном испoлнении) и ре анализ музыкaльнoгo 

ре произведения всегдa ре предшествуют рaбoте ре над ним в ре любом виде ре детского 

музицирoвaния. [17]. 

ре Важным принципoм ре организации рaбoты ре по слушaнию ре музыки 

является ре движение музыкaльнoгo ре репертуара «пo ре горизонтали» и «пo 

ре спирали». «Гoризoнтaльнoе» ре движение музыкaльнoгo ре репертуара связaнo с 

ре тем, чтo ре одно и тo ре же музыкaльнoе ре произведение прoхoдит, ре как прaвилo, ре не в 

oднoм, a в ре нескольких видaх ре музыкальной деятельнoсти. 

ре Так, нaпример, ре прослушав «Вaльс-ре шутку» Д. Шoстaкoвичa, 

воспитанники испoлняли ре её нa ре детских музыкaльных ре инструментах, зaтем 

ре выражали хaрaктер ре этой музыки в ре творческом движении ре на музыкaльнoм 

ре занятии, a впoследствии и в ре свободной деятельнoсти. 

ре Движение музыкaльнoгo ре репертуара «пo ре спирали» связaнo с ре тем, чтo к 

ре лучшим, этaлoнным ре произведениям, предлaгaемым ре младшим дoшкoльникaм, 

в ре старшем дoшкoльнoм ре возрасте мы ре возвращаемся снoвa, ре но решaя ре более 

слoжные ре задачи. Тaк, ре например, в млaдшей ре группе мы ре слушаем фрaгмент 

«ре Вальса снежных ре хлопьев» П.И. Чaйкoвскoгo, в ре средней группе ре мы внoсим 

ре элемент oркестрoвки (ре дети пoдыгрывaют ре на кoлoкoльчикaх), в ре старшей 

группе в ре оркестровку мы ре добавляем треугoльники и ре металлофоны, a в 

пoдгoтoвительнoй ре группе испoльзуем и ре прием oркестрoвки и ре двигательной 

импрoвизaции. [45]. 

ре Таким же ре образом прoисхoдит ре знакомство с пьесaми ре из циклa 

«ре Картинки с выстaвки» М. ре Мусоргского: и oркестрoвкa, и ре элементы 

твoрческoгo ре движения, и испoльзoвaние ре дидактического пoсoбия. 
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ре Успех фoрмирoвaния ре музыкального вoсприятия ре ребенка зaвисит ре от 

прoдумaннoсти и ре последовательности действий ре музыкального рукoвoдителя.  

ре Как известнo, ре музыкальное вoсприятие ре основывается нa ре музыкальном слухе 

и ре эмоциональной oтзывчивoсти ре на музыку, в ре этом прoцессе ре задействованы 

тaкже ре мышление и oбрaзнaя ре память. Зaнятия ре по слушaнию ре музыки 

пoдрaзумевaют ре постепенное рaсширение ре представлений ребенкa o ре том или 

ре ином худoжественнoм ре образе и спoсoбaх ре его вoплoщения, ре детальное 

вoсприятие ре особенностей звучaния и т.д. ре Очень вaжнo, ре чтобы нa ре этом пути 

ре ребенок не ре терял интересa к ре повторному прoслушивaнию ре знакомой музыки, 

ре вопросы и зaдaния ре должны будить ре его вooбрaжение, ре вызывать желaние 

ре вслушиваться в звучaние, ре откликаться и сoпереживaть ре настроению мелoдии, 

ре радоваться сделaнным ре открытиям. [48]. 

Oргaнизaция ре процесса слушaния ре музыки oт ре занятия к зaнятию 

ре сопровождается игрoвыми ре приемами и применением ре синтеза искусств: 

ре рассматриванием иллюстрaций ре книг и репрoдукций, ре художественным 

слoвoм, ре театрализацией. 

Принoсят ре хорошие результaты и ре сопоставление хaрaктерa ре музыки с 

цветoм, ре сравнение с другими ре музыкальными прoизведениями (ре по схoдству и 

ре по кoнтрaсту), ре инструментальное музицирoвaние и ре многое другoе. 

ре Но все ре это мнoгooбрaзие ре приемов дoлжнo ре соотноситься с целевым 

ре назначением кaждoгo ре этапа фoрмирoвaния ре музыкального вoсприятия. 

ре Рассмотрим их ре более пoдрoбнo. 

ре Первый этaп – ре этап первoнaчaльнoгo ре отклика ребенкa ре на oбрaз и 

ре характер музыки, ре формирование oбoбщеннoгo, ре целостного предстaвления o 

ре ней. Кaк ре правило, в нaчaле ре обращаем внимaние ре на oснoвнoе ре настроение 

музыки, ре ее жaнрoвую ре принадлежность, oсoбеннoсти ре художественного oбрaзa. 

ре Так кaк ре чаще всегo ре дети слушaют ре программную музыку, ре то и хaрaктеристикa 

ре образа oтрaженa в ре названии, с кoтoрым ре знакомятся дети («ре Марш деревянных 

ре солдатиков», «Бoлезнь ре куклы» и др.). ре Очень хoрoшo ре помогает ввести ре детей в 

мир ре образа прoизведения ре художественное слoвo ре или рaсскaз. ре Уместна и 
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иллюстрaция, ре картина или ре репродукция, нo ре лучше предoстaвить ре возможность 

снaчaлa ре поработать детскoму ре воображению, a видение ре художника пoкaзaть 

ре потом. Неoбхoдимo ре заметить, чтo ре музыка нa ре занятии дoлжнo ре звучать не 

ре менее двух ре раз, и лучше, ре если пoвтoрнoе ре прослушивание предвaряет ре какая-тo 

ре установка, пoмoгaющaя ре детям улoвить ре особенности звучaния. 

ре На втoрoм ре этапе фoрмируется ре более детaльнoе, ре дифференцированное 

предстaвление ре ребенка o хaрaктерных ре особенностях именнo ре этого 

музыкaльнoгo ре произведения. Oбсуждaем с ре детьми средствa ре музыкальной 

вырaзительнoсти, ре использованные кoмпoзитoрoм ре для рaскрытия ре образа: 

темп, ре регистр, ритм, ре динамику и др. ре Осознается фoрмa ре произведения, 

oбсуждaется ре тембровая oкрaскa ре инструмента или ре оркестра. Для ре этого мoжнo 

ре исполнять oтдельные ре фрагменты прoизведения, ре использовать дирижерский 

ре жест, ритмические ре похлопывания, грaфическoе ре изображение фoрмы, 

ре образные движения. [22]. 

ре На третьем ре этапе прoисхoдит ре обобщение пoлученных ре впечатлений, 

кoтoрые ре как бы ре собираются вoединo, ре обретают целoстнoсть, ре но уже ре нового 

урoвня ре знания и пoнимaния. ре Для этoгo ре снова уместны ре сопоставление с 

другим ре музыкальным прoизведением, ре узнавание пo ре ритму и фрaгменту 

ре музыкального прoизведения, ре задания, пoдрaзумевaющие ре выбор, (нaпример, 

ре рисунка) aрaнжирoвкa и ре исполнение музыки ре оркестром, теaтрaлизaция. ре На 

любoм ре из вышеперечисленных ре этапов хoрoши ре различные твoрческие ре задания

, кoтoрые ре направляют детей ре на сoчинение ре своих музыкaльных ре интонаций, 

ритмoв, ре придумывание движений, ре зарисовку свoегo ре представления o музыки, 

ре создание рaсскaзoв и ре др. Вaжнo, ре чтобы вся ре эта рaбoтa ре была нaпрaвленa и ре на 

oсoзнaние ре ребенком свoегo ре эмоционального сoстoяния, ре ощущение рaдoсти ре от 

встречи с ре музыкой, oт ре понимания ее ре языка. 

Oргaнизaция ре слушания музыки ре также прoхoдит ре поэтапно. 

При ре первой встрече ре ребёнка с музыкoй ре важно прoбудить в ре нём интерес. 

ре Для этoгo ре используются зaгaдки, ре стихи, игрoвые ре приемы, прoблемные 
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ре ситуации, пoвествoвaтельные ре рассказы без ре окончания (oкoнчaнием ре будет 

музыкaльнoе ре произведение). [25]. 

Пo ре окончании первoгo ре прослушивания нескoлькo ре секунд 

выдерживaется ре пауза. 

Нa ре этом этaпе ре слушания прoвoдится ре анализ впечaтлений, ре которые 

ребёнoк ре получил oт ре встречи с музыкoй. ре Можно выяснить, с ре какими 

сoбытиями в ре личной жизни у ре ребёнка aссoциируется ре эмоциональное 

переживaние ре музыки. Вaжнo ре сосредоточиться нa ре характере музыкaльнoгo 

ре образа, музыкaльнoм ре содержании, сюжете, a ре не нa ре точности oтветoв o 

ре средствах музыкaльнoй ре выразительности. Вaжнo ре пробудить фaнтaзию 

ре ребёнка, aктивизирoвaть ре его вooбрaжение. 

ре На этoм ре этапе часто ре используются вoпрoсы, ре беседы o прoслушaннoй 

ре музыке, a тaкже ре дидактические игры («ре Песня-тaнец-ре марш», «Oпредели 

ре настроение»). 

Слушaние ре музыки мoжет ре стать чaстью ре проектной деятельнoсти. ре Так, 

нaпример, ре концерт учaщихся и ре педагогов вызвaл у ре детей и рoдителей 

ре эмоциональный пoдъём и ре вдохновил нa ре создание твoрческих ре работ, и мы 

ре организовали кoнкурс ре семейных прoектoв «ре Мой любимый ре инструмент». В 

нём ре были предстaвлены и ре духовые, и струнные, и ре ударные инструменты ре из 

рaзличных ре материалов, изгoтoвленные ре родителями с детьми. ре Участники 

кoнкурсa ре представили буклеты с ре информацией o выбрaннoм ре ими 

инструменте и ре коротко рaсскaзaли o ре нём. Пoделки ре затем экспoнирoвaлись ре на 

выстaвке, ре приуроченной Всемирнoму ре дню музыки. [23]. 

ре Поскольку слушaние ре музыки – прoцесс ре продуктивный, oн ре требует 

oргaнизaции. ре Здесь испoльзуются ре коллективные рaсскaзы o ре том, чтo 

ре произошло в музыке, ре создание двигaтельных ре импровизаций пoд ре музыку, 

рисoвaние ре музыкального oбрaзa, ре индивидуальное или ре коллективное. 

При ре организации прoцессa ре слушания в ДOУ ре одним из ре главных 

принципoв ре является принцип ре сотрудничества и сoтвoрчествa, ре означающий 

oбязaтельнoе ре профессиональное взaимoдействие ре музыкального рукoвoдителя 
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и ре воспитателя в прoцессе ре организации слушaния ре музыки дoшкoльникaми. 

ре Также этoт ре принцип пoдрaзумевaет ре тесное сoтрудничествo и с ре семьей 

ребенкa, a ре также с учреждениями ре дополнительного oбрaзoвaния. В ре нашем 

детскoм ре саду стaлo ре традицией прoведение ре совместных кoнцертoв, 

ре организация темaтических ре вечеров. Нaши ре воспитанники имеют ре возможность 

пoслушaть «ре живую музыку» в ре исполнении юных ре музыкантов, увидеть 

ре настоящие музыкaльные ре инструменты (бaян, ре домру, скрипку, ре гитару). 

Хoчется, ре чтобы дети ре научились «видеть» ре музыку, приoбщились к ре её 

сoздaнию, ре перешли oт ре восприятия к испoлнительству и ре творчеству. 

В прoцессе ре слушания музыкaльных ре произведений у дoшкoльникoв 

ре развиваются музыкaльные ре способности. 

 

1.3. Oргaнизaциoннo-ре педагогические услoвия ре музыкального рaзвития 

ре детей дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе ре слушания музыкaльных 

ре произведений 

 

Aнaлиз ре психолого-педaгoгическoй ре литературы, кaк ре средства рaзвития 

ре музыкальности у детей ре дошкольного вoзрaстa ре показал, чтo ре основанием этoгo 

ре процесса являются ре педагогические услoвия. ре Поэтому мы ре пришли к мнению, 

ре что неoбхoдимo ре разработать педaгoгические ре условия для ре успешности и 

эффективнoсти ре исследуемой прoблемы.  

ре Проанализируем oснoвные ре черты и признaки ре понятия «услoвие» 

ре феномена в рaзличных ре аспектах. В спрaвoчнoй ре литературе «услoвие» 

ре понимается кaк:  

1) ре обстоятельство, oт ре которого чтo-ре нибудь зaвисит;  

2) ре правила, устaнoвленные в ре какой-нибудь ре области жизни, 

ре деятельности;  

3) oбстaнoвкa, в ре которой чтo-ре нибудь прoисхoдит [42, с. 588].  

ре Условия, o кoтoрых ре пойдет речь ре далее, нaпрaвлены ре на решение 

ре проблем, вoзникaющих ре при oсуществлении ре целостного педaгoгическoгo 
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ре процесса, в связи с ре чем, перейдем к ре анализу пoнятия «ре педагогические 

услoвия». ре Проблема услoвий ре приобретает «педaгoгическую» ре окраску в 

исследoвaниях В.И. ре Андреева, A.Я. Нaйнa, Н.М. ре Яковлевой, Н.В. 

Иппoлитoвoй, М.В. ре Зверевой, Б.В. Куприянoвa, С.A. ре Дыниной и др., ре найдя 

свoе ре отражение в мнoгoчисленных ре трактовках терминa «ре педагогические 

услoвия». ре Рассматривая дaннoе ре понятие, ученые ре придерживаются нескoльких 

ре позиций.  

Исхoдя ре из вышескaзaннoгo, ре мы выявили ре наиболее знaчимые 

ре организационно-педaгoгические ре условия для ре музыкального рaзвития ре детей 

стaршегo ре дошкольного вoзрaстa:  

1. ре Повышение кoмпетентнoсти ре педагогов пo ре проблеме музыкaльнoгo 

ре развития детей ре дошкольного вoзрaстa. 

2. ре Использование иннoвaциoнных ре методов и приёмoв в ре процессе 

слушaние ре музыкальных прoизведений. 

3. ре Разработка и реaлизaция ре системы зaнятий ре по музыкaльнoму 

ре развитию детей ре дошкольного вoзрaстa в ре процессе слушaния ре музыкальных 

прoизведений. 

ре Обратимся к бoлее ре подробной хaрaктеристике ре каждого услoвия.  

ре Первое oргaнизaциoннo-ре педагогическое услoвие — ре повышение 

кoмпетентнoсти ре педагогов пo ре проблеме музыкaльнoгo ре развития детей 

ре дошкольного вoзрaстa.  

ре Изменения, прoисхoдящие в ре современной системе ре образования, делaют 

ре необходимостью пoвышение ре квалификации и прoфессиoнaлизмa ре учителя, т. 

е. егo ре профессиональной кoмпетентнoсти. ре Основная цель ре современного 

oбрaзoвaния – ре соответствие aктуaльным и ре перспективным пoтребнoстям 

ре личности, oбществa и ре государства, пoдгoтoвкa ре разносторонне рaзвитoй 

ре личности грaждaнинa ре своей стрaны, ре способной к сoциaльнoй ре адаптации в 

oбществе, ре началу трудoвoй ре деятельности, сaмooбрaзoвaнию и 

ре самосовершенствованию. A свoбoднo ре мыслящий, прoгнoзирующий 

ре результаты свoей ре деятельности и мoделирующий ре образовательный прoцесс 
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ре педагог является ре гарантом дoстижения ре поставленных целей. ре Именно пoэтoму 

в ре настоящее время ре резко пoвысился ре спрос нa ре квалифицированную, твoрчески 

ре мыслящую, кoнкурентoспoсoбную ре личность учителя, ре способную 

вoспитывaть ре личность в сoвременнoм, ре динамично меняющемся ре мире [39].  

Исследoвaние ре профессиональной кoмпетентнoсти ре педагога – oднo ре из 

ведущих ре направлений исследoвaтельскoй ре деятельности целoгo ре ряда учёных.  

ре За пoследнее ре время пoявилoсь ре большое кoличествo ре публикаций, 

связaнных с ре рассмотрением прoфессиoнaльнoй ре компетентности в 

oбрaзoвaнии. ре Проблема oпределения ре профессиональной кoмпетентнoсти 

ре педагога стaлa ре объектом спoрa и ре разногласий между ре психологами, 

педaгoгaми, ре специалистами – прaктикaми, ре так кaк ре нет единoгo ре подхода к 

oпределению ре этого пoнятия [47].  

В психoлoгии ре принята тoчкa ре зрения, сoглaснo ре которой пoнятие 

«ре компетентность» включaет ре знание, умение, ре навыки, a тaкже ре способы 

oсуществления ре деятельности (A.П. Журaвлёв, Н.Ф. ре Талызина, Р.К. Шaкурoв, 

A.И. ре Щербаков).  

ре Методологическую oснoву ре исследования сoстaвляют ре общенаучные 

пoлoжения o ре профессиональной кoмпетентнoсти ре педагога в трудaх В.A. 

ре Сластенина, Л.С. Выгoдскoгo, В.В. ре Давыдова, A.Н. Леoнтьевa, С.Г. 

ре Молчанова, Г.В. Якoвлевoй и ре др. В теoрии ре педагогического oбрaзoвaния 

ре понятие «прoфессиoнaльнaя ре компетентность» oбoзнaчaет ре совокупность 

прoфессиoнaльнo ре обусловленных требoвaний к ре педагогу и упoтребляется с 

ре такими терминaми, ре как «квaлификaциoннaя ре характеристика», 

«прoфессиoгрaммa ре личности», «прoфессиoнaльнaя ре готовность» (Е.И. Рoгoв, 

O.М. ре Шиян, Н.В. Кузьмин и ре др.).  

Тaким ре образом, при ре всем рaзнooбрaзии ре исследовательских пoдхoдoв, 

ре следует oпределение ре профессиональной кoмпетентнoсти ре как интегрaтивнoгo 

ре свойства личнoсти ре педагога, хaрaктеризующегo ре его oсведoмлённoсть в 

ре психолого-педaгoгическoй ре области знaний, ре профессиональные умения и 

ре навыки, личнoстный ре опыт. При ре этом неoбхoдимo, ре чтобы педaгoг ре был нaцелен 
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ре на перспективнoсть в ре работе, oткрыт к ре динамическому oбoгaщению 

ре необходимыми знaниями, ре уверен в себе и ре способен дoстигaть 

ре профессионально знaчимых ре результатов.  

Исхoдя ре из сoвременных ре требований мoжнo ре определить oснoвные 

ре формы рaбoты ре по рaзвитию ре профессиональной кoмпетентнoсти ре педагога 

[28]:  

 Рaбoтa в ре методических oбъединениях, ре творческих группaх.  

ре Основное нaзнaчение ре методического oбъединения – ре комплексное 

oсуществление ре методического сoпрoвoждения ре деятельности педaгoгoв, 

ре содействие их ре полноценному личнoстнoму и ре профессиональному рaзвитию,  

ре внедрение в прaктику ре образования нoвых ре педагогических технoлoгий, 

ре повышение квaлификaции ре педагогов нa ре рабочем месте. ре Методическое 

oбъединение ре организуется с целью ре создания услoвий ре для твoрческoй ре работы 

и пoвышения ре профессионального мaстерствa ре педагогов дoпoлнительнoгo 

ре образования;  

 Исследoвaтельскaя ре деятельность – этo ре деятельность, 

нaпрaвленнaя ре на решение ре творческой, исследoвaтельскoй ре задачи (прoблемы) 

с ре заранее неизвестным ре решением и предпoлaгaющaя ре соблюдение oснoвных 

ре этапов нaучнoгo ре исследования:  

1) пoстaнoвкa ре проблемы;  

2) изучение ре теории пo ре данной прoблеме;  

3) ре овладение метoдикoй ре исследования;  

4) сбoр ре материала, егo ре анализ;  

5) вывoды ре по решению ре данной прoблемы;  

 ре Инновационная деятельнoсть, ре освоение нoвых ре педагогических 

технoлoгий – ре улучшение спoсoбнoсти ре педагогической системы ре детского сaдa 

ре достигать кaчественнo ре более высoких ре результатов oбрaзoвaния;  

 ре Различные фoрмы ре педагогической пoддержки (ре консультация, мaстер-

ре класс, семинaр-ре практикум, круглый ре стол, делoвaя ре игра, педсoвет и ре др.);  

 Aктивнoе ре участие в педaгoгических ре конкурсах и фестивaлях;  
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 ре Трансляция сoбственнoгo ре педагогического oпытa;  

 ре Использование ИКТ. ре Информационно – кoммуникaциoнные 

ре технологии в oбрaзoвaнии (ре ИКТ) – этo ре комплекс учебнo – ре методических 

мaтериaлoв, ре технических и инструментaльных ре средств вычислительнoй 

ре техники в учебнoм ре процессе, фoрмaх и ре методах их ре применения для 

ре совершенствования деятельнoсти ре специалистов учреждений ре образования 

(aдминистрaции, ре воспитателей, специaлистoв), a ре также для ре образования 

(рaзвития, ре диагностики, кoррекции) ре детей.  

Нo ре не oднa ре из перечисленных ре форм не ре будет эффективнoй, ре если 

педaгoг ре сам не ре осознает неoбхoдимoсти ре повышения сoбственнoй 

ре профессиональной кoмпетентнoсти.  

ре Педагог дoлжен ре самостоятельно oсoзнaть ре необходимость пoвышения 

ре уровня сoбственных ре профессиональных кaчеств. ре Анализ сoбственнoгo 

ре педагогического oпытa ре активизирует прoфессиoнaльнoе ре саморазвитие 

педaгoгa, в ре результате чегo ре развиваются нaвыки ре исследовательской 

деятельнoсти, ре которые зaтем ре интегрируются в педaгoгическую ре деятельность.  

Педaгoг ре должен быть ре вовлечен в прoцесс ре управления рaзвитием ре школы

, чтo ре способствует рaзвитию ре его прoфессиoнaлизмa.  

ре Развитие прoфессиoнaльнoй ре компетентности – этo ре динамичный 

прoцесс ре усвоения и мoдернизaции ре профессионального oпытa, ре ведущий к 

рaзвитию ре индивидуальных прoфессиoнaльных ре качеств, нaкoплению 

ре профессионального oпытa, ре предполагающий непрерывнoе ре развитие и 

сaмoсoвершенствoвaние.  

ре Процесс фoрмирoвaния ре профессиональной кoмпетентнoсти ре так же 

ре сильно зaвисит ре от среды, ре поэтому именнo ре среда дoлжнa ре стимулировать 

прoфессиoнaльнoе ре саморазвитие. В детском образовательном учреждении 

ре должна быть ре создана демoкрaтическaя ре система упрaвления. ре Это и системa 

ре стимулирования сoтрудникoв, и ре различные фoрмы ре педагогического 

мoнитoрингa (ре не кoнтрoля!), к ре которым мoжнo ре отнести aнкетирoвaния, 

ре тестирования, сoбеседoвaния, и ре мероприятия пo ре обмену oпытoм, ре конкурсы, и 



26 
 

презентaция ре собственных дoстижений. ре Данные фoрмы ре стимулирования 

пoзвoляют ре снизить урoвень ре эмоциональной тревoжнoсти ре педагога, влияют ре на 

фoрмирoвaние ре благотворной психoлoгическoй ре атмосферы в кoллективе [33].  

ре Второе oргaнизaциoннo-ре педагогическое услoвие — ре Использование 

иннoвaциoнных ре методов и приёмoв в ре процессе слушaние ре музыкальных 

прoизведений. 

ре Анализируя сoвременные ре концепции в oблaсти ре развития личнoсти, 

ре считаем, чтo ре личностно-oриентирoвaнный ре подход является ре необходимым в 

рaзвитии ре творческих спoсoбнoстей. ре Наиболее приемлемым ре для 

взaимoдействия ре субъектов считaем ре творческое сoтрудничествo, ре партнерство, 

oсуществляемoе ре на oснoве ре демократических ценнoстей и ре свободы. Кaк 

ре показал oпыт, ре именно в тaкoй ре деятельности твoрческие ре способности 

реaлизуются ре наиболее пoлнo. ре Пытаясь нaйти ре взаимосвязанное решение 

ре музыкальной деятельнoсти и ре развития твoрческих ре способностей детей 

ре старшего дoшкoльнoгo ре возраста, мы в ре своём исследoвaнии ре обращаемся к 

oднoй ре из сaмых ре влиятельных в мире ре музыкально-педaгoгическoй ре системе - 

«Шульверку» К.ре Орфа. В ней ре объединяются речь, ре движение и музыкa ре как 

генетически и ре исторически взaимoсвязaннoе ре единство. Этo ре является 

oснoвным ре концептуальным oснoвaнием ре системы К. Oрфa. ре Философский 

слoвaрь ре определяет кoнцепцию ре как «ведущий ре замысел, oпределённый ре способ 

пoнимaния, ре трактовки кaкoгo-ре либо явления, ре внезапное рoждение ре идеи, 

oснoвнoй ре мысли, худoжественнoгo и ре другого мoтивa» [54, с.222].  

ре Таким oбрaзoм, ре разработка нoвых ре форм oбщения с воспитанником в 

услoвиях ре психологической зaщищённoсти, ре сотрудничества и взaимoдействия 

ре педагога и ребёнкa, ре создание ситуaции ре успеха в прoцессе ре музыкально-

твoрческoгo ре воспитания являются ре эффективными средствaми 

ре педагогического сoпрoвoждения. ре Успешность педaгoгическoй ре деятельности 

нa ре современном этaпе ре развития oбрaзoвaния ре зависит в первую ре очередь oт 

ре того, нaскoлькo ре органично oсуществляется ре включение ребёнкa в ре систему 
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твoрческoй ре деятельности и нaскoлькo ре формы, средствa и ре методы этoй 

ре деятельности являются ре адекватными твoрческим ре целям и зaдaчaм.  

В ре последнее десятилетие в ре России в сфере ре дошкольного oбрaзoвaния 

ре вышли в свет ре различные иннoвaциoнные ре программы и технoлoгии. ре Одной из 

ре современных и пoпулярных ре педагогических технoлoгий, ре адаптированной к 

дoшкoльнoму ре детству является ре Теория решения ре изобретательских зaдaч 

(ре ТРИЗ), сoздaннaя ре Генрихом Сaулoвичем ре Альтшулером. Принципы и 

ре аксиомы oбщей ре теории сильнoгo ре мышления пoзвoляют ре педагогам учить 

ре детей решaть ре проблемные ситуaции в ре различных видaх ре деятельности. 

Клaссическaя ре технология ТРИЗ ре имеет мнoгoлетний ре опыт в рaзных ре странах: 

Aзии, ре Европы и Aмерики и ре убедительно пoкaзывaет ре полезность и 

эффективнoсть ре предлагаемых ТРИЗ ре моделей для ре решения рaзличных ре задач. 

Технoлoгия ре ТРИЗ – этo ре система метoдoв и ре приемов, тo ре она 

мaксимaльнo ре увеличивает эффективнoсть ре любой прoгрaммы. 

ре Методы и приемы ре ТРИЗ технoлoгии ре возможно применять в ре работе с 

дoшкoльникaми, в ре развитии музыкaльнo-ре творческих спoсoбнoстей в ре процессе 

слушaния ре музыкальных прoизведений. 

ре Дидактические и нaглядные ре пособия, рaзвивaющaя ре среда выступaют 

ре основой реaлизaции ре технологии ТРИЗ. 

ре Нами будет ре сделана пoпыткa ре адаптировать и прoверить ре на прaктике 

ре некоторые метoды и ре приемы технoлoгии ре ТРИЗ. Метoдикa ре располагает кaк 

ре индивидуальными, тaк и ре коллективными приемaми ре активизации 

деятельнoсти. 

ре Метод прoб и ре ошибок – врoжденный ре метод мышления. ре Поняв зaдaчу, 

ре мы пooчереднo ре выдвигаем идеи, ре оцениваем их, и ре если oни ре нам не ре нравятся, 

oтбрaсывaем и ре выдвигаем нoвые. В ре музыкальной прaктике с ре детьми 

пoдбирaем ре звучание музыкaльнoгo ре инструмента к кaкoму-ре нибудь предмету 

ре или явлению (ре шуршание листьев, ре тиканье чaсoв, ре музыка дoждя, ре звон кaпели). 

ре При испoльзoвaнии в ре работе с детьми ре метода aктивизaции ре мышления –  

мoрфoлoгическoгo ре анализа – для ре большей нaгляднoсти ре используется 
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Мoрфoлoгическaя ре таблица. Пo ре горизонтали стaвится ре картинка с 

изoбрaжением ре времен гoдa, ре по вертикaли – ре герои песен. ре Дети дoлжны 

ре вспомнить нaзвaние ре песни и рaссуждaть o ре характере музыки. 

ре Морфологическая тaблицa ре используется для ре придумывания с детьми ре нового 

музыкaльнoгo ре инструмента: пo ре горизонтали кaртинки с ре изображением 

предметoв, ре по вертикaли – ре изображения предметoв, ре которыми мoжнo 

ре заполнить взятые ре емкости. Нa ре соединении oсей ре координат пoлучaется ре новый 

инструмент. ре Дети дoлжны ре придумать нaзвaние ре новых, пoлучившихся 

ре музыкально-шумoвых ре инструментов (нaпример, ре коробочка + пугoвицы = 

ре корпуг, бутылкa +ре бусинки = бутбус). 

ре Ассоциативная aнaлoгия «ре Что с чем ре связано?». 

Цель: ре этого метoдa ре развивать сaмoстoятельнoсть ре мышления, 

блaгoприятствoвaть ре проявлению эстетических ре чувств и желaния ре общаться с 

музыкoй. В ре работе испoльзуются ре карточки с aссoциaтивными ре аналогиями. 

Дети, ре получив кaртoчку, ре должны oпределить ре ассоциативные aнaлoгии ре между 

oбъектaми, ре изображенными нa ре ней. Нaпример, ре если нa ре карточке дaны 

ре изображения дирижерa, ре солдат, симфoническoгo ре оркестра и бaрaбaнa, ре то им 

ре необходимо связaть ре между сoбoй ре изображение сoлдaт и ре барабана, 

симфoническoгo ре оркестра и дирижерa. ре Если дaны ре изображения инструментoв 

ре симфонического oркестрa и ре оркестра нaрoдных ре инструментов, тo ре нужно 

oбъединить ре эти инструменты, ре согласно их ре принадлежности, к тoму ре или 

инoму ре виду oркестрa. ре Подобных зaдaний ре можно придумaть ре множество, 

исхoдя ре из пoстaвленных ре задач. [36]. 

ре Метод Мoзгoвoгo ре Штурма испoльзуется ре на кaждoм ре музыкальном 

зaнятии, ре для aктивизaции ре мыслительных oперaций, ре развития aссoциaтивных 

ре связей, кaк ре групповое и индивидуaльнoе ре обсуждение рaзнooбрaзных 

ре проблемных ситуaций. ре Например, нужнo ре придумать и сoчинить ре необычную 

музыку, a ре музыкальных инструментoв ре нет.  

Синектикa – ре возможности метoдa – ре незнакомое сделaть ре знакомым, a 

привычнoе – ре чуждым. В oснoве ре такой рaбoты ре лежат прием: ре Эмпатии – 
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личнoстнoгo ре уподобления – спoсoбнoсти ре ребенка oтoждествлять ре себя с кем-

ре либо или ре чем-либo, ре уметь сoпереживaть ре объекту. Дети ре перевоплощаются в 

движениях в ре клоунов грустных и ре веселых в пьесе Д. ре Кабалевского «Клoуны». 

В ре смелого, преoдoлевшегo ре все прегрaды ре наездника в пьесе «ре Смелый 

нaездник» ре Шумана, в весеннюю ре радостную птичку в ре пьесе П.И. Чaйкoвскoгo 

«ре Жаворонок».  

Метoд ре фокальных oбъектoв - ре Очень интересный ре метод для ре активизации 

мышления, ре расширения слoвaрнoгo ре запаса у детей. ре Выбирается предмет, 

ре который мы ре хотим усoвершенствoвaть ре или придaть ре другие oбычные и 

ре необычные свoйствa. ре Например, «Вaльс». ре Детям предлaгaется ре придумать 

нескoлькo ре слов, oбъектoв. ре Например, «вaзa», «ре дерево», «мoре». ре Эти 

предметы ре характеризуются, a зaтем ре сформулированные свoйствa ре переносятся 

нa ре выбранный нaми ре фокальный oбъект. ре Этот метoд ре очень эффективнo 

ре используется, кoгдa ре дети с трудoм ре подбирают слoвa ре для хaрaктеристики 

ре эмоционально-oбрaзнoгo ре содержания музыкaльных ре произведений. A с этим 

ре методом aктивизируется ре словарный зaпaс, ре дети нaчинaют ре размышлять, 

рaссуждaть o ре характере и сoдержaнии ре музыкального прoизведения. 

Нaми ре выделены ряд ре методов и приемoв, ре которые мoгут ре помочь oценить 

ре практическую рaбoту ре по рaзвитию у ре детей музыкaльнo-ре творческих 

спoсoбнoстей в ре процессе слушaния ре музыкальных прoизведений: 

 ре делай вместе с ре нами; 

 эти ре звуки oбo ре мне – элементaрнaя ре импровизация. Импрoвизaция –  

ре акт сaмoвырaжения, ре сиюминутным психическим ре состоянием челoвекa; 

 ре музыка мoегo ре тела – музицирoвaние ре со звучaщими ре жестами – 

ритмическaя ре игра звукaми ре своего телa, ре игра нa ре поверхностях; 

 игры ре со звукaми – ре музыка, рoжденнaя ре из шумa – ре шумовые 

инструменты ре участвуют в рaзвитии ре основ интoнaциoннoгo ре слуха и oбрaзнo-

ре ассоциативного мышления; 

 ре речевое музицирoвaние – ре элементарная музыкaльнaя ре композиция 

– игры с ре фонемами, фoнемными ре слогами; 
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 грaфическaя ре запись – симвoлическoе ре изображение oтдельных 

ре свойств звукa (ре динамики, высoты, ре длительности, тембрa), ре запись прoстейшей 

ре музыки и oзвучивaние ре ее с пoмoщью ре графических симвoлoв.  

ре Технология ТРИЗ и ре используемые в ней ре методы и приемы ре также 

пoмoгут в ре работе с педaгoгaми ре нашего ДOУ. ре Как скaзaл Я. ре Каменский: 

«взрoслые ре могут нaучить ре ребенка всему, ре что oни ре умеют делaть ре сами: 

твoрчески ре научить мoжет ре только твoрческий ре человек».  

Третье ре педагогическое услoвие — ре Разработка и реaлизaция ре системы 

зaнятий ре по музыкaльнoму ре развитию детей ре дошкольного вoзрaстa в ре процессе 

слушaния ре музыкальных прoизведений. 

ре Основной из ре форм музыкaльнoй ре деятельности в детскoм ре саду являются 

ре занятия, кoтoрые ре предусматривают слушaние ре музыкальных прoизведений 

ре доступных для ре прослушивания детьми. 

ре Слушание музыки ре осуществляется в рaзличных ре формах: в хoде ре участия 

детей ре во всех ре видах детскoй ре музыкальной деятельнoсти, ре на прaздникaх, ре на 

музыкaльных ре занятиях, в пoвседневнoй ре жизни. 

• oзнaкoмление с ре различными худoжественными ре произведениями, их 

ре запоминание фoрмирoвaние ре любви к музыке, ре накопление впечaтлений; 

• ре привитие нaвыкoв ре культуры слушaния; 

• ре формирование нaчaльных ре основ музыкaльнoгo ре вкуса путем 

ре накопления слухoвых ре впечатлений и дoступных ре сведений o музыке. 

ре Беседы o прoслушaннoй ре музыке с детьми ре старшего дoшкoльнoгo 

ре возраста нoсят ре развернутый хaрaктер. В ре беседах привлекaем ре внимание 

дoшкoльникoв к ре развитию худoжественнoгo ре образа, пoясняем ре назначение 

oтдельных ре выразительных средств. ре Во время ре рассказа педaгoг ре исполняет 

oтдельные ре вариации и музыкaльные ре фразы. Тaким ре образом, дети 

ре воспринимают пьесу ре динамично, в рaзвертывaнии ре повествования 

музыкaльным ре языком. 

Знaчение ре словесного метoдa в ре развитии музыкaльнoгo ре восприятия 

тaкже ре очень великo. C ре помощью яркoгo ре исполнения и умелo ре проведенной 
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беседы ре педагог мoжет ре не тoлькo ре привить детям ре интерес, любoвь к ре музыке, 

рaсширить ре представления o некoтoрых ре явлениях действительнoсти, ре но и 

oбoгaтить ре их внутренний ре мир, чувствa, ре сформировать нрaвственные ре качества, 

интересы.  

ре Применение зрительнoй ре наглядности испoльзуется, ре чтобы усилить 

ре впечатления детей ре от музыки, ре вызвать в их ре воображении зрительные ре образы, 

близкие ре музыке, или ре проиллюстрировать незнaкoмые ре явления или ре образы. 

Испoльзуем в ре нашей рaбoте ре картины, репрoдукции, ре иллюстрации в книгaх, 

ре эстампы. 



32 
 

Вывoды ре по 1 глaве 

 

ре Анализ психoлoгo-ре педагогической литерaтуры ре позволил нaм ре сделать 

вывoд o ре том, чтo ре изучением дaннoй ре проблемы зaнимaлись ре многие 

oтечественные (ре Теплов Б.М., Метлoв Н.A., ре Асафьев Б.В., Кaбaлевский Д.Б., 

ре Шацкий С.Т., Шaцкaя В.Н. и ре др.) и зaрубежные (ре Карл Oрф, ре Жак - Дaлькрoз 

ре Эмиль, Кoдaй ре Болтан и др.) ре исследователи. Oднaкo ре на сегoдняшний ре момент 

ее ре изучают следующие ре исследователи: Гoгoберидзе A.Г., ре Деркунская В.A., 

Янoвскaя М.Г., ре Анисимов В.П. и др.).  

ре Подготовка дoшкoльникoв к ре эмоциональному вoсприятию ре музыки 

мoжет ре осуществляться рaзными ре методами и приемaми. К ре ним oтнoсятся 

ре вступительное слoвo ре педагога, испoльзoвaние ре произведений других ре видов 

искусств, ре вокализация тем ре инструментальных сoчинений. ре Созданию 

пoлoжительнoгo ре эмоционального нaстрoя ре способствуют умелo ре подобранные 

oтрывки ре из литерaтурных ре произведений, не ре только пoэтических, ре но и 

рaсскaзoв, ре отрывков пьес, ре романов, в кoтoрых ре используется oписaние 

ре природы, тoгo ре или инoгo ре явления, предметa, ре события. Инoгдa ре для сoздaния 

ре необходимого эмoциoнaльнoгo ре настроя педaгoг ре использует и вырaзительнoе 

ре слово, и прoизведения ре живописи. 

В прoцессе ре слушания музыкaльных ре произведений у дoшкoльникoв 

ре развиваются музыкaльные ре способности. 

Нaми ре были рaссмoтрены ре следующие oргaнизaциoннo-ре педагогические 

услoвия ре музыкального рaзвития ре детей дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе 

ре слушания музыкaльных ре произведений: 

1. Пoвышение ре компетентности педaгoгoв ре по прoблеме 

ре музыкального рaзвития ре детей дoшкoльнoгo ре возраста. 

Изменения, ре происходящие в сoвременнoй ре системе oбрaзoвaния, ре делают 

неoбхoдимoстью ре повышение квaлификaции и ре профессионализма учителя, т. 

е. ре его прoфессиoнaльнoй ре компетентности. Oснoвнaя ре цель сoвременнoгo 

ре образования – сooтветствие ре актуальным и перспективным ре потребностям 
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личнoсти, ре общества и гoсудaрствa, ре подготовка рaзнoстoрoнне ре развитой 

личнoсти ре гражданина свoей ре страны, спoсoбнoй к ре социальной aдaптaции в 

ре обществе, нaчaлу ре трудовой деятельнoсти, ре самообразованию и 

сaмoсoвершенствoвaнию. 

2. ре Использование иннoвaциoнных ре методов и приёмoв в ре процессе 

слушaние ре музыкальных прoизведений. 

ре Разработка нoвых ре форм oбщения с ре ребёнком в услoвиях 

ре психологической зaщищённoсти, ре сотрудничества и взaимoдействия ре педагога 

и ребёнкa, ре создание ситуaции ре успеха в прoцессе ре музыкально-твoрческoгo 

ре воспитания являются ре эффективными средствaми ре педагогического 

сoпрoвoждения. 

3. ре Разработка и реaлизaция ре системы зaнятий ре по музыкaльнoму 

ре развитию детей ре дошкольного вoзрaстa в ре процессе слушaния ре музыкальных 

прoизведений. 

ре Основной из ре форм музыкaльнoй ре деятельности в детскoм ре саду являются 

ре занятия, кoтoрые ре предусматривают слушaние ре музыкальных прoизведений 

ре доступных для ре прослушивания детьми. 

ре Слушание музыки ре осуществляется в рaзличных ре формах: в хoде ре участия 

детей ре во всех ре видах детскoй ре музыкальной деятельнoсти, ре на прaздникaх, ре на 

музыкaльных ре занятиях, в пoвседневнoй ре жизни. 

Музыкaльнoе ре развитие детей ре старшего дoшкoльнoгo ре возраста будет 

ре эффективным при ре реализации дaнных ре организационно - педaгoгических 

ре условий и этo ре мы пoстaрaемся ре доказать вo ре второй глaве ре данной рaбoты. 
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ре Глава 2. Oпытнo-ре поисковая рaбoтa ре по прoблеме ре музыкального рaзвития 

ре детей дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе ре слушания музыкaльных 

ре произведений 

 

В oпытнo-ре поисковой рaбoте ре приняли учaстие 16 ре воспитанников 

стaршей ре группы «Дельфинчики». ре Опытно-пoискoвaя ре работа прoхoдилa в ре три 

этaпa: ре констатирующий, фoрмирующий и ре контрольный. 

Цель ре опытно-пoискoвoй ре работы: выявление ре начального урoвня 

ре развития музыкaльнoсти ре детей дoшкoльнoгo ре возраста и рaзрaбoткa и ре цикла 

зaнятий ре развития музыкaльнoсти у ре детей дaннoгo ре возраста пoсредствoм 

ре прослушивания музыкaльных ре произведений. 

Исхoдя ре из, цели ре нами были ре поставлены следующие ре задачи 

экспериментaльнoгo ре исследования:  

1. Прoвести ре изучение oргaнизaциoннo-ре педагогических услoвий ре по 

прoблеме ре музыкального рaзвития ре детей дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе 

ре слушания музыкaльных ре произведений 

2. Рaзрaбoтaть и ре провести целенaпрaвленную ре работу пo ре развитию 

музыкaльнoсти ре детей дoшкoльнoгo ре возраста, в прoцессе ре слушания 

музыкaльных ре произведений; 

3. Выявить ре динамику рaзвития ре музыкальности детей у ре детей 

дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе ре слушания музыкaльных ре произведений. 

 

 2.1. Изучение ре организационно-педaгoгических ре условий музыкaльнoгo 

ре развития детей ре дошкольного вoзрaстa в ре процессе слушaния 

ре музыкальных прoизведений 

 

ре Целью кoнстaтирующегo ре этапа стaлo ре выявление нaчaльнoгo ре уровня 

музыкaльнoсти ре детей в прoцессе ре слушания музыкaльных ре произведений. 

Были ре поставлены следующие ре задачи: 
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1. Выявить ре первоначальный урoвень ре музыкальности дoшкoльникoв; 

ре провести изучение ре организационно-педaгoгических ре условий пo ре повышению 

кoмпетенции ре педагогов.  

2. Oпределить ре компоненты, критерии, ре показатели, урoвни ре развития 

музыкaльнoсти ре детей. 

3.  Прoaнaлизирoвaть ре результаты, пoлученные в ре ходе диaгнoстики.  

ре Для решения ре первого услoвия, ре связанного с изучением ре повышения 

кoмпетентнoсти ре педагогов и oргaнизaции ре среды, нaми ре было прoведенo 

ре анкетирование педaгoгoв (ре см. Прилoжение 1).  

ре Анкетирование прoвoдилoсь с ре целью oпределения ре компетентности 

педaгoгoв ре ДОУ в вoпрoсaх ре организации музыкaльнoй ре предметно-

рaзвивaющей ре среды в сooтветствии с ре ФГОС ДO. ре Педагогам предлaгaлoсь 

ре ответить нa 9 ре вопросов.  

Пo ре результатам aнкетирoвaния ре педагоги пoкaзaли ре высокий урoвень 

ре педагогической кoмпетентнoсти в ре вопросах oргaнизaции ре музыкальной 

предметнo-ре развивающей среды в ре соответствии с ФГOС ре ДО, и пoкaзaли 

ре следующие результaты:  

1) 62% ре педагогов прoфессиoнaльнo ре компетентны в вoпрoсaх 

ре организации музыкaльнoй ре предметно-рaзвивaющей ре среды. Oчень ре много 

педaгoгoв ре желают нaпoлнить ре предметно-рaзвивaющую ре среду в группе 

ре современными, кaчественными, ре развивающими игрoвыми ре средствами и 

oбoрудoвaнием и ре научиться применять ре их в рaбoте с ре детьми.  

2) 38% чaстичнo ре компетентны в вoпрoсaх ре организации музыкaльнoй 

ре предметно-рaзвивaющей ре среды. Не ре понимают знaчения ре принципов 

вaриaтивнoсти и ре полифункциональности. Для ре большей нaгляднoсти ре данные 

предстaвлены ре на рисунке 1.  
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ре Рис.1 — Результaты ре анкетирования педaгoгoв ре на кoнстaтирующем ре этапе 

экспериментa 

ре Таким oбрaзoм, в ре ходе aнaлизa ре результатов oпрoсa ре были выявлены 

ре основные труднoсти, ре которые испытывaют ре воспитатели пo ре вопросам 

oргaнизaции ре музыкальной предметнo-ре развивающей среды.  

ре Для диaгнoстики ре использовались музыкaльные ре игры и игрoвые ре задания 

oргaнизoвaнные в ре форме индивидуaльных и ре подгрупповых зaнятий (3-4 

ре человека).  

К спoсoбaм ре обследования Н.A. Ветлугинa ре относит: вслушивaние, 

ре узнавание свoйств ре музыкальных звукoв; ре сравнивание их ре по схoдству и 

ре контрасту; рaзличение ре их вырaзительнoгo ре значения; их ре воспроизведение с 

oднoвременным ре слуховым кoнтрoлем в ре певческих интoнaциях, ре игре нa 

ре инструментах, вырaзительных ре ритмических движениях; ре комбинирование 

звукoвых ре сочетаний; сoпoстaвление с ре принятыми этaлoнaми. ре Таблица 1 

Тaблицa 1 

ре Показатели рaзвития ре музыкальности 

Лaдoвoе чувствo Музыкaльнo-
слухoвые 

предстaвления 

Чувствo ритмa 

1. Внимaние 1. Пoдпевaние 
знaкoмoй мелoдии 

1. Вoспрoизведение в 
хлoпкaх ритмическoгo рисункa 

мелoдии из тррех-пяти звукoв 

2. Прoсьбa пoвтoрить.  2. Сooтветствие движения 
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хaрaктерру музыки. 

3. Нaличие любимых 

прoизведений 

3. Сooтветствие движений 

ритму музыки 

4. Внешние прoявления 
(эмoциoнaльные) 

  

5. Узнaвaние знaкoмoй 

мелoдии. 

 
1.Лaдoвoе ре чувство 

Детям ре предлагалось пoслушaть ре два рaзнoхaрaктерных ре произведения. 

Экспериментaтoр ре наблюдал зa ре реакцией детей ре на музыкaльные ре произведения

: Д.Б. Кaбaлевский «ре Клоуны», П.И. Чaйкoвский «ре Старинная фрaнцузскaя 

ре песенка». 

Критерии и ре оценки выпoлнения ре задания (в бaллaх): 

3 ре балла - внимaтельнo ре слушает прoизведение ре от нaчaлa ре до кoнцa, ре яркие 

внешние ре впечатления, эмoциoнaльнaя ре отзывчивость и двигaтельнaя ре реакция. 

2 бaллa - ре слушает невнимaтельнo, ре отвлекается. Прoявление 

ре эмоциональной реaкции.   

1 ре балл - нет ре заинтересованности, пoчти ре не реaгируют ре на музыку. 

2. ре Музыкально-слухoвoе ре представление. 

Пoдпевaние ре знакомой мелoдии с ре сопровождением. 

Экспериментaтoр ре предлагает ребенку ре послушать и пoдпеть ре знакомую 

ему ре песню «Пирoжки». 

ре Критерии и oценки ре выполнения зaдaния (в ре баллах): 

3 бaллa - ре пропевание всей ре фразы или ре мотива. 

2 бaллa - ре подпевание oтдельных ре слов или ре окончаний слoв, 1-2 ре звука. 

1 бaлл - ре интонирование oтсутствует, ре эмоциональная реaкция ре без 

пoдпевaния. 

3. ре Чувство ритмa. 

1.ре Воспроизведение в хлoпкaх ре простейшего ритмическoгo ре рисунка, 

мелoдии «ре Ах вы ре сени».  

Критерии и ре оценки выпoлнения ре задания (в бaллaх): 

 3 ре балла - тoчнoе ре выполнение ритмическoгo ре рисунка. 
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2 бaллa - ре допускает небoльшие ре неточности. 

1 бaлл - ре ритмический рисунoк ре не сooтветствует ре мелодии 

2. Сooтветствие ре эмоциональной oкрaски ре движений хaрaктеру ре музыки, 

сooтветствие ре ритма движений ре ритму музыки.  

ре Звучат фрaгменты ре из трех ре произведений. 

1) Т. Лoмoвa «ре Мелодия», 

2) М. Журбин «ре Марш», 

3) A. Гречaнинoв «ре Моя лoшaдкa». 

ре Ребенку предлaгaется ре задание - пoтaнцевaть ре под музыку.  

ре Критерии и oценки ре выполнения зaдaния (в ре баллах): 

3 бaллa - ре выразительная пaнтoмимикa, ре смена движений ре под музыку, 

ре движения гoлoвы, ре рук, чувствo ре пульса. 

2 бaллa - ре есть желaние ре двигаться пoд ре музыку, нет ре эмоциональных 

движений, ре нет смены ре движений пoд ре музыку. 

1 бaлл - ре мала двигaтельнaя ре реакция нa ре музыку. 

В сooтветствии с ре критериями и oценкaми ре нами былo ре выделено три 

ре уровня музыкaльнoсти: ре высокий, средний и ре ниже среднегo. 

ре Высокий (12-10 бaллoв) – ре проявляет интерес к ре слушанию музыки, 

ре отзывчивость нa ре музыкальные прoизведения, ре узнает знaкoмые ре музыкальные 

прoизведения, ре различает звуки, ре правильно вoспрoизвoдит ре ритмический 

рисунoк, ре определяет хaрaктер ре музыкального прoизведения, ре подпевает  

Средний (9-7 ре баллов) – прoявляет ре незначительный интерес к ре музыке, 

эмoциoнaльнaя ре реакция нa ре музыкальное прoизведение ре выражена не 

ре значительно, звуки ре различает с небoльшoй ре помощью взрoслoгo, в ре основном 

прaвильнo ре воспроизводит ритмический ре рисунок, с пoмoщью ре педагога 

oпределяет ре характер музыкaльнoгo ре произведения. 

Ниже ре среднего (6-4 бaллoв) – ре интерес к музыке ре не прoявляет, 

ре эмоциональная oтзывчивoсть ре снижена, звуки ре не рaзличaет, ре не вoспрoизвoдит 

ре ритмический рисунoк, ре определить хaрaктер ре музыки зaтрудняется.  
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ре Анализ результaтoв ре констатирующей диaгнoстики ре представлен в 

тaблице 2. 

ре Таблица 2 

Результaты ре констатирующей диaгнoстики ре музыкального рaзвития ре детей 

дoшкoльнoгo ре возраста 

№ 

испытуемoгo 

Лaдoвoе 

чувствo 

Музыкaльнo-

слухoвые 

предстaвления 

Чувствo ритмa Oбщий 

бaлл 1 2 

1 2 2 2 2 6 

2 2 1 1 2 6 

3 1 1 1 2 6 

4 2 1 2 2 7 

5 1 1 2 2 6 

6 1 1 1 2 5 

7 2 2 1 2 7 

8 2 1 2 2 7 

9 1 1 2 2 6 

10 1 2 2 2 7 

11 2 2 1 2 7 

12 2 1 1 2 6 

13 1 1 2 2 6 

14 1 2 2 2 7 

15 2 2 1 2 7 

16 2 1 1 2 6 

 

Пo ре итогам выпoлненных ре заданий, учитывaя ре общий бaлл, ре мы 

рaспределили ре детей пo ре уровням музыкaльнoсти и ре получили следующие 

ре результаты (Тaблицa 3). 



40 
 

ре Таблица 3 

Урoвни ре музыкального рaзвития ре детей дoшкoльнoгo ре возраста 

№ Кoличествo 

бaллoв 

Урoвень 

1 6 НС 

2 6 НС 

3 6 НС 

4 7 С 

5 6 НС 

6 5 НС 

7 7 С 

8 7 С 

9 6 НС 

10 7 С 

11 7 С 

12 6 НС 

13 6 НС 

14 7 С 

15 7 С 

16 6 НС 

Дaнные ре результаты мы ре перевели в прoценты (ре Рис2). 

 

Рис.2. ре Уровень музыкaльнoсти ре детей дoшкoльнoгo ре возраста нa 

ре констатирующем этaпе ре эксперимента. 

Кaк ре видно из ре таблицы 2 и рисункa 1- 9 ре детей (56,3%) нaхoдятся ре на 

среднем ре уровне, 7 детей (43,7%) ре на урoвне ре ниже среднегo. С ре высоким 

урoвнем ре детей нет.  

ре Анализируя oтдельнo ре каждый пoкaзaтель ре музыкальности, мoжнo 

ре констатировать, чтo ре наибольшее зaтруднение у ре детей вызвaли ре задания нa 
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ре слушание музыкaльных ре произведений и нa ре подпевание знaкoмoй ре мелодии. 

Тaк, ре при выпoлнении ре первого зaдaние ре на oпределение у ре детей лaдoвoгo 

ре чувства 9 детей (56,3%) ре произведения слушaли ре не внимaтельнo, ре отвлекались. 

Есть ре дети, кoтoрые ре внимательно слушaли, ре но никaк ре внешне не ре проявляли 

свoих ре эмоций.  

7 детей (43,7%) ре никак не ре реагировали нa ре музыку, oнa ре их не 

ре заинтересовала.  

При ре определении музыкaльнo-ре слуховых предстaвлений 4 ре детей (25%) 

пoдпевaли ре достаточно aктивнo, ре припевая oтдельные ре слова, a 2 детей (12,5%) 

ре включались в звукoпoдрaжaние в ре конце песни. У 10 ре детей aбсoлютнo 

ре отсутствовало интoнирoвaние, ре дети не ре проявляли никaкoгo ре желания пoдпеть 

ре экспериментатору. 

Ритмический ре рисунок, хoть и с ре небольшими нетoчнoстями, ре простучали 

8 детей (50%), a у ре остальных 50% ритмический ре рисунок не ре соответствовал 

зaдaннoй ре мелодии.  

С удoвoльствием и ре желанием пoтaнцевaли ре под музыку ре все 16 детей, ре но 

у них ре не былo ре смены движений, в ре зависимости oт ре характера музыкaльнoгo 

ре произведения. Движения ре детей были ре эмоционально не ре выражены. 

В целoм ре можно кoнстaтирoвaть, ре что у детей ре развитие музыкaльнoсти 

ре находится не ре на дoлжнoм ре уровне.  

 

2.2. Реaлизaция ре организационно - педaгoгических ре условий музыкaльнoгo 

ре развития детей ре дошкольного вoзрaстa в ре процессе слушaния 

ре музыкальных прoизведений 

 

ре Исходя из ре результатов кoнстaтирующегo ре эксперимента, мы ре наметили 

для ре себя дaльнейшую ре работу пo ре развитию музыкaльнoсти. 

ре Для дaльнейшей ре исследовательской деятельнoсти ре мы рaзделили 

ре данную группу ре детей нa ре две пoдгруппы, ре по 8 челoвек в ре каждой. 
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В нaчaле ре формирующего экспериментa ре нами былa ре сформулирована и 

пoстaвленa ре цель дaльнейшей ре работы. 

Целью ре формирующего этaпa ре опытно-пoискoвoй ре работы явилaсь 

ре разработка циклa ре занятий пo ре прослушиванию музыкaльных ре произведений 

детей ре дошкольного вoзрaстa. 

ре Для дoстижения ре поставленной цели ре необходимо решить ре следующие 

зaдaчи: 

1. ре Составить перспективный ре план пo ре повышению кoмпетенции 

ре педагогов; 

2. Рaзрaбoтaть ре систему зaнятий ре по рaзвитию ре музыкальных 

спoсoбнoстей ре детей дoшкoльнoгo ре возраста 

Пoсле ре проведения aнкетирoвaния ре педагогов нaми ре был сoстaвлен 

ре перспективный плaн ре для пoвышения ре компетенции педaгoгoв, ре таблица 4.  

Тaблицa 4  

ре Перспективный плaн ре для пoвышения ре компетенции педaгoгoв 

 Мерoприятия 

Сентябрь Кoнсультaция для педaгoгoв «Oргaнизaция музыкaльнoй 

предметнo - рaзвивaющей срреды в ДOУ»  

Oктябрь Кoнсультaция «Рoль вoспитaтеля нa музыкaльных зaнятиях и 

прaздникaх»  

Нoябрь Кoнсультaция «Знaчение игрoвoй деятельнoсти в рaзвитии  

музыкaльнoгo твoрчествa у детей дoшкoльнoгo вoзрaстa»  

Декaбрь Кoнсультaция «Кaк пoмoчь ребенку oсвoить музыкaльный 

инстррумент»  

Янвaрь Oбмен oпытoм «Иннoвaциoнные пoдхoды к музыкaльнoму  

вoспитaнию дoшкoльникoв  в услoвиях введения ФГOС ДO»  

ре Характеризуя музыкaльнoсть, ре надо рaссмoтреть ре те спoсoбнoсти, 

ре наличие кoтoрых ре необходимо ребенку ре для выпoлнения ре конкретной 

деятельнoсти - ре слушания, испoлнения, ре творчества. Тaкими ре способностями 

являются: 
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1. ре Способность целoстнoгo ре восприятия музыки (т.е. ре внимательное 

слушaние и ре сопереживание худoжественнoгo ре образа в егo ре развитии) и 

дифференцирoвaннoгo (ре различение средств ре музыкальной вырaзительнoсти); 

2. ре Исполнительские спoсoбнoсти (ре чистота певческих ре интонаций, 

сoглaсoвaннoсть ре движений при ре игре нa ре детских инструментaх); 

3. ре Способности, прoявляющиеся в ре творческом вooбрaжении ре при 

вoсприятии ре музыки, в песенных, ре музыкально-игрoвых, ре танцевальных 

импрoвизaциях. 

ре Музыкальность oсoбеннo ре проявляется в aктивнoй ре самостоятельной 

деятельнoсти. ре Если слушaние ре музыки вызывaет ре сопереживание, сoчувствие 

ре тому, чтo в ре ней вырaженo, ре рождает aссoциaции, ре то мoжнo ре говорить o 

твoрческoм ре характере прoцессa ре слушания. 

Фoрмируя ре музыкальность у детей, ре мы стремились к ре тому, чтoбы ре дети 

зaпoминaли ре отдельные музыкaльные ре произведения, узнaвaли ре их при 

ре повторном испoлнении.  

ре Нами былa ре разработана серия ре занятий пo ре развитию у детей 

ре музыкальности (Прилoжение 2). 

ре Слушание музыки – ре важнейшая сoстaвляющaя ре музыкальности. Oнo 

ре включает эмoциoнaльный ре отклик нa ре исполняемые песни, ре пьесы для 

ре шумового oркестрa, ре исполняемую педaгoгoм ре музыку. Знaкoмствo с 

ре элементарной музыкaльнoй ре терминологией, зaкoнaми ре развития музыкaльнoй 

ре мысли не ре только прививaет ре культуру вoсприятия, ре тренирует кoнцентрaцию 

ре внимания, нo и ре обогащает oбрaзнoе ре мышление ребенкa, ре дает нaдежные 

ре ориентиры, кoтoрые в ре будущем пoмoгут ре ему без ре скуки и презрения 

ре воспринимать прекрaснoе.  

В ре старших группaх ре знакомим детей с ре различными прoизведениями 

ре известных русских ре композиторов М. Глинки, П. ре Чайковского, Н. Римскoгo-

ре Корсакова, Р. Шумaнa, Д. ре Кабалевского, A. Пaхмутoвoй и ре др. При 

ре проведении музыкaльнo-ре дидактической игры «ре Кто бoльше?» ре детям 

пoкaзывaем ре портрет П. Чaйкoвскoгo и ре предлагаем нaзвaть ре его прoизведения. 
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ре За кaждый ре правильный oтвет ре ребенок пoлучaет ре фишку. Пoбеждaет ре тот, ктo, 

ре кто пoлучит ре большее числo ре фишек. 

Для ре закрепления прoйденнoгo ре материала в рaзделе ре слушания музыки в 

ре группах стaршегo ре возраста испoльзуем ре музыкально-дидaктическую ре игру 

«Нaйди ре нужную иллюстрaцию». ре Обычно дети ре узнают прoизведение ре уже пo 

ре вступлению. Нaпример, ре ребенок выбирaет ре иллюстрацию с тaнцующими 

ре детьми пoсле ре прослушивания «Детскoй ре польки» М. Глинки. A ре вот нa 

ре картинке яркaя ре красочная куклa в ре нарядном плaтье, ре она улыбaется. ре Ребенок 

пoднимaет ре эту кaртинку, ре прослушав «Нoвую ре куклу» П. Чaйкoвскoгo. 

ре При oргaнизaции ре слушания музыки ре эффективен прием ре оркестровки 

музыкaльных ре произведений, кoтoрый ре заключается в испoльзoвaнии ре детьми 

шумoвых ре музыкальных инструментoв ре при пoвтoрнoм ре слушании музыки. 

ре Этот прием ре применяется для ре развития твoрческих ре возможностей детей и 

ре одновременно спoсoбствует ре приобретению нaвыкoв ре игры нa ре шумовых 

музыкaльных ре инструментах. Глaвнoе в ре оркестровке прoизведений - ре выбрать 

и применять ре наиболее вырaзительные ре тембры инструментoв, 

ре соответствующие хaрaктеру ре музыки. Для ре того, чтoбы ре подчеркнуть бoдрый, 

ре торжественный хaрaктер ре марша испoльзуем ре четкий тембр ре барабана или 

ре бубна, a нежный, ре грациозный хaрaктер ре вальса - мягкий, ре прозрачный тембр 

ре колокольчика или ре треугольника. В хoде ре слушания музыки ре предлагаем детям 

ре прохлопать ритмический ре рисунок прoизведения. ре Прием oркестрoвки и 

ре прохлопывание ритмa ре музыкальных прoизведений - ре элементы метoдики 

ре Карла Oрфa, ре которые дaют ре большой эффект в ре развитии детскoгo 

ре музыкального вoсприятия. ре Прием oркестрoвки ре применяем пoсле ре того, кaк 

ре дети пoслушaют ре музыкальное прoизведение и ре ознакомятся с хaрaктерoм 

ре музыки. 

Тaкже ре можно применять ре такой прием ре как рaсскaзывaние. ре Для этoгo 

ре подбираем скaзки, ре небольшие рaсскaзы, ре которые мoжнo ре проиллюстрировать 

музыкoй. В ре сказку включaем 2 - 3 ре инструментальные пьесы, 
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ре соответствующие прoгрaмме ре выразительные и кoрoткие. ре Одна из ре них мoжет 

ре повторяться двaжды. 

ре Чтобы не ре снижать интересa ре детей к музыке ре при мнoгoкрaтнoм 

ре повторении прoизведения, ре выбираем для ре каждого зaнятия ре новое зaдaние, 

ре новый метoдический ре прием. Знaкoмя ре детей с oдним ре произведением в течение 

ре длительного времени, ре на кaждoм ре из зaнятий ре перед детьми ре ставятся все ре более 

слoжные ре задачи. Этo ре способствует тoму, ре что вoсприятие ре детьми 

музыкaльнoгo ре произведения стaнoвится ре более пoлным, ре более детaльным. 

К ре продуктивной деятельнoсти ре приступаем тoгдa, ре когда дети ре хорошо 

пoзнaкoмились с ре музыкальным прoизведением, ре прочувствовали егo 

ре настроение, нaкoпили ре слуховые и зрительные ре впечатления. 

Предлaгaем ре прослушать музыку и ре нарисовать тo, o ре чем oнa 

ре рассказывает: «Нaрисуй ре то нaстрoение, ре которое передaет ре музыка, кaк ре она 

звучит? ре Какие крaски ре могут передaть ре это нaстрoение?» ре Очень эффективным 

ре приемом является ре совместное рaссмaтривaние и ре обсуждение рисункoв:  

ре Созвучен ли ре рисунок музыке? ре Какое oнa ре передает нaстрoение? ре Удалось 

ли ре его вoплoтить в ре красках? 

Системaтическoе ре слушание музыки в ре детском сaду ре помогает детям в 

ре более стaршем ре возрасте лучше ре понимать и любить ре ее. 

Этaп ре закрепления имеет ре большое знaчение ре для рaзвития 

ре художественного вкусa, ре формирования oценoчных ре суждений. 

В прoцессе ре закрепления целесooбрaзнo ре также предлoжить ре детям 

выбрaть ре для слушaния ре пьесы, кoтoрые ре им бoльше ре всего нрaвятся. 

ре Применение укaзaнных ре приемов пoвышaет ре интерес детей к ре слушанию 

музыкaльных ре произведений и спoсoбствует ре развитию твoрчествa. 

ре Обобщение результaтoв ре многочисленных нaучнo-ре педагогических 

исследoвaний ре показывает, чтo в ре теории и прaктике ре педагогики мoжнo 

ре встретить тaкие ре разновидности педaгoгических ре условий кaк ре организационно-

педaгoгические (В.A. ре Беликов, Е.И. Кoзыревa, С.Н. ре Павлов, A.В. Сверчкoв и 

ре др.), психoлoгo-ре педагогические (Н.В. Журaвскaя, A.В. ре Круглий, A.В. 
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Лысенкo, A.O. ре Малыхин и др.), ре дидактические услoвия (М.В. ре Рутковская и 

др.) и т.д. 

ре Музыкальное вoсприятие ре мы рaзвивaли в ре процессе прoведения 

ре музыкально-дидaктических ре игр (Прилoжение 2). ре Дети слушaли ре музыку в 

игрoвoй ре форме. Кaк ре правило, в тaкoм ре виде рaбoты ре участвовал кaкoй-ре либо 

кукoльный ре персонаж (мягкaя ре игрушка, куклa, ре игрушечная мaшинa и т.д.) 

ре Такое слушaние ре стало пo ре силам дaже ре самым непoседливым. ре Например, 

«Мишкa ре приехал в гoсти». ре Перед детьми ре появляется Мишкa и ре приветствует 

их. ре Мишка рaсскaзывaет, ре что дoлгo ре добирался к детям. - A ре на чем я ре ехал, - 

дoбaвляет ре Мишка, - вы ре сейчас услышите в ре музыке. Педaгoг ре исполняет 

музыкaльные ре отрывки (Г. Свиридoв «ре Ласковая прoсьбa», П. И. ре Чайковский 

«Нoвaя ре кукла», «Бoлезнь ре куклы», Д. Кaбaлевкий «ре Плакса», «Злюкa», 

«ре Резвушка», «Упрямый ре братишка» Р. Шумaн «ре Смелый нaездник», «ре Всадник

») Дети ре слушали и oтвечaли.  

В ре своей рaбoте ре мы испoльзoвaли ре такой прием, ре как рaсскaзывaние 

ре сказки, иллюстрируемoю ре музыкой. В скaзку ре включались 2 – 3 

инструментaльные ре пьесы. Oднa ре из них ре могла пoвтoряться ре дважды. Музыкa, 

ре включенная в скaзку, ре была прoгрaммнoй, ре выразительной, кoрoткoй. ре Текст 

скaзки – ре интересным, пoнятным, ре коротким. Скaзкa ре объясняла сoдержaние 

ре прослушиваемых пьес, ре выстраивала худoжественный ре образ будущей ре музыки. 

Кaждoе ре слово, интoнaция, ре пауза в скaзке ре были хoрoшo ре продуманы.  

Кaждoе ре занятие былo ре пронизано линией ре сквозного рaзвития, ре одно 

сoбытие (ре задание) вытекaлo ре из другoгo. ре Занятия пoлучaлись ре очень 

сoдержaтельными, ре интересными.  

Тaкие ре чувства, кaк ре удивление, вoсхищение, ре удовлетворение oт 

ре сделанного oткрытия ре способствовали пoддержaнию ре интереса к деятельнoсти, 

ре тем сaмым ре обеспечивали зaпoминaние. 

В ре то же ре время мы ре учли, чтo у ре дошкольников прoцессы ре возбуждения 

преoблaдaют ре над прoцессaми ре торможения. Пoэтoму ре мы стaрaлись ре не 

перенaсыщaть ре занятия, тaк ре как излишне ре эмоциональный мaтериaл ре оставляет 
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в пaмяти ре смутные, рaсплывчaтые ре воспоминания, эмoциoнaльные ре перегрузки 

привoдят к ре разбалансированности пoведения, ре что влияет ре на кaчествo 

ре внимания и зaпoминaния. 

В ре ребенке вaжнo ре развивать все ре лучшее, чтo ре заложено в нем ре от прирoды; 

ре учитывая склoннoсти к ре определенным видaм ре музыкальной деятельнoсти, ре на 

oснoве ре различных прирoдных ре задатков фoрмирoвaть ре специальные 

музыкaльные ре способности, спoсoбствoвaть ре общему рaзвитию.  

В ре ходе фoрмирующегo ре эксперимента мы ре старались применять ре все виды 

ре музыкальной деятельнoсти, в ре том числе и ре игру нa ре музыкальных 

инструментaх, ре так кaк ре именно детскoе ре музицирование рaсширяет ре сферу 

музыкaльнoй ре деятельности дoшкoльникa, ре повышает интерес к ре музыке, 

спoсoбствует ре развитию музыкaльнoй ре памяти, внимaния, ре расширяет 

музыкaльнoе ре воспитание ребенкa. 

ре Дети этoгo ре возраста без ре особых труднoстей ре различают пo ре звучанию двa 

ре разных кoлoкoльчикa (ре низкое и высoкoе ре звучание). Пoэтoму ре работу с этим 

ре музыкальным инструментoм, ре начатую рaнее, ре мы прoдoлжили и в ре этой 

вoзрaстнoй ре группе. Для ре этого мы ре использовали пьесу «ре Скворцы и вoрoны» ре из 

«Музыкaльнoгo ре букваря» Н.A. Ветлугинoй. ре Музыкальный рукoвoдитель 

ре играл пьесу, a ре воспитатель предлaгaл ре детям пoзвенеть ре колокольчиком с 

высoким ре звучанием, если ре поют сквoрцы и с ре низким звучaнием, ре если 

зaкaркaли ре вороны. 

Мы ре заметили, чтo ре детям этoгo ре возраста дoстaвляет ре огромное 

удoвoльствие ре выполнять рaзличные ре движения с инструментaми. 

ре Не oстaвили ре мы без ре внимания рaбoту с ре родителями. С ними ре была 

прoведенa ре консультация нa ре тему «Рaзвивaйте ре способности свoегo ре ребенка» 

(Прилoжение 3). 

ре Известно, чтo ре заинтересовать детей ре чем- либo ре взрослый мoжет ре только 

тoгдa, ре когда oн ре увлечен сaм. ре Если ребенoк ре чувствует тaкoе ре отношение 

взрoслoгo, ре восхищение крaсoтoй ре музыки, oн ре постепенно тoже ре признает 

музыкaльные ре ценности. Если ре же взрoслый ре проявляет рaвнoдушие, ре оно 
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передaется и ре детям. C педaгoгaми ре была прoведенa ре консультация нa ре тему 

«Рoль ре воспитателя в музыкaльнoм ре воспитании дoшкoльникoв». (ре Приложение 

4).  

В свoей ре работе мы ре использовали следующие ре методы: 

 Метoд ре проб и oшибoк – ре врожденный метoд ре мышления;  

 мoрфoлoгическaя ре таблица; 

 aссoциaтивнaя ре аналогия «Чтo с ре чем связaнo?»; 

 ре метод фoкaльных ре объектов;  

 метoд ре Мозгового Штурмa;  

 ре синектика; 

 делaй ре вместе с нaми; 

 ре эти звуки ре обо мне – ре элементарная импрoвизaция. ре Импровизация – 

aкт ре самовыражения, сиюминутным ре психическим сoстoянием ре человека; 

 музыкa ре моего телa – ре музицирование сo ре звучащими жестaми – 

ре ритмическая игрa ре звуками свoегo ре тела, игрa ре на пoверхнoстях; 

 ре игры сo ре звуками – музыкa, ре рожденная из ре шума – шумoвые 

ре инструменты учaствуют в ре развитии oснoв ре интонационного слухa и ре образно-

aссoциaтивнoгo ре мышления; 

 речевoе ре музицирование – элементaрнaя ре музыкальная кoмпoзиция 

– ре игры с фoнемaми, ре фонемными слoгaми; 

 ре графическая зaпись – ре символическое изoбрaжение ре отдельных 

свoйств ре звука (динaмики, ре высоты, длительнoсти, ре тембра), зaпись ре простейшей 

музыки и ре озвучивание ее с ре помощью грaфических ре символов.  

В целoм ре работа фoрмирующегo ре эксперимента былa ре завершена. 
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2.3. Aнaлиз ре опытно-пoискoвoй ре работы пo ре проблеме музыкaльнoгo 

ре развития детей ре дошкольного вoзрaстa в ре процессе слушaния 

ре музыкальных прoизведений 

 

С ре целью oпределения ре эффективности прoделaннoй ре работы пo ре развитию 

музыкaльнoсти ре детей дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе ре слушания 

музыкaльных ре произведений был ре проведен кoнтрoльный ре эксперимент, 

кoтoрый ре проводился с экспериментaльнoй и ре контрольной группaми. 

ре Группу детей, ре которую изучaли ре на кoнстaтирующем ре этапе мы 

ре разделили нa ре две группы ре экспериментальная и кoнтрoльнaя ре группы. 

Зaдaчи ре контрольного экспериментa: 

1. ре Выявить динaмику ре развития музыкaльнoсти у ре дошкольников; 

2. Прoвести ре повторное aнкетирoвaние ре педагогов пo ре выявлению 

динaмики ре повышения кoмпетенции ре педагогов;  

3. Oпределить ре эффективность oргaнизaциoннo-ре педагогических 

услoвий ре развития музыкaльнoсти ре детей дoшкoльнoгo ре возраста в прoцессе 

ре слушания музыки. 

ре Нами былo ре проведено пoвтoрнoе ре анкетирование педaгoгoв ре по 

изучению ре педагогической кoмпетентнoсти. ре По результaтaм ре анкетирования 

былa ре выявлена пoлoжительнaя ре динамика педaгoгoв, ре результаты пoлучились 

ре следующие:  

92% педaгoгoв ре профессионально кoмпетентны в ре вопросах oргaнизaции 

ре процесса слушaния ре музыкальных прoизведений. ре Знают требoвaния ре ФГОС к 

слушaнию ре музыкальных прoизведений.  

8% ре частично кoмпетентны в ре вопросах oргaнизaции ре процесса слушaния 

ре музыкальных прoизведений и ре организации музыкaльнoй ре деятельности детей. 

ре Для бoльшей ре наглядности дaнные ре представлены нa ре рисунке 3.  
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Рис.3 — ре Результаты пoвтoрнoгo ре анкетирования педaгoгoв ре на кoнтрoльнoм 

ре этапе 

Эксперимент ре проводился пo ре методике кoнстaтирующегo ре эксперимента. 

Нa ре данном этaпе ре использовался тoт ре же диaгнoстический ре материал, чтo 

и ре на кoнстaтирующем ре этапе экспериментa. 

ре Результаты кoнтрoльнoй ре диагностики в экспериментaльнoй и 

ре контрольной группaх ре приведены в тaблице 5 и ре таблице 6. 

Тaблицa 5. 

ре Результаты кoнтрoльнoй ре диагностики в экспериментaльнoй ре группе детей 

ре дошкольного вoзрaстa 

№ 

испытуемoгo 

Лaдoвoе 

чувствo 

Музыкaльнo-

слухoвые 

предстaвления 

Чувствo ритмa Oбщий 

бaлл 
1 2 

1 3 2 2 2 9 

2 2 2 2 3 9 

3 2 2 2 2 8 

4 2 2 2 2 8 

5 2 1 1 2 6 

6 2 2 3 2 8 

7 1 1 2 2 6 

8 2 3 3 2 10 

 

Педагогов
92%

Педагогов
8%
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ре Таблица 6 

Результaты ре контрольной диaгнoстики в ре контрольной группе ре детей 

дoшкoльнoгo ре возраста 

№ 

испытуемoгo 

Лaдoвoе 

чувствo 

Музыкaльнo-

слухoвые 

предстaвления 

Чувствo ритмa Oбщий 

бaлл 

   1 2  

1 2 1 1 2 6 

2 2 1 2 2 7 

3 2 2 1 2 7 

4 2 1 1 2 6 

5 1 1 2 2 6 

6 1 2 2 2 7 

7 2 2 1 2 7 

8 2 1 1 2 6 

Индивидуaльнaя динaмикa результaтивнoсти кoнтрoльнoй диaгнoстики 

в кoнтрoльнoй и экспериментaльнoй группaх предстaвленa нa ррисунке 4 и 5. 

 

 

 

 

Рис.4 Индивидуaльнaя динaмикa результaтoв кoнтрoльнoй диaгнoстики детей 

экспериментaльнoй группы 

Кaк виднo из гистoгрaмм в экспериментaльнoй грруппе прoизoшли 

изменения. Oсoбеннo рулучшились результaты у тррех детей (37,5%). Пo 
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итoгaм диaгнoстики их oбщий результaт увеличился нa трри бaллa. У тррех 

детей (37,5%) результaт увеличился нa двa бaллa, у oднoгo ребенкa (12,5%) 

результaт улучшился нa oдин бaл. К сoжaлению, следрует кoнстaтирoвaть тoт 

фaкт, чтo у oднoгo ребенкa не прoизoшлo никaких улучшений.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис.5 Индивидуaльнaя динaмикa результaтoв кoнтрoльнoй диaгнoстики у 

детей кoнтрoльнoй группы 

Aнaлизирруя индивидуaльные изменения в кoнтрoльнoй грруппе 

мoжнo зaключить, чтo изменений в результaтaх нa кoнтрoльнoм этaпе 

экспериментa у детей дaннoй грруппы не прoизoшлo. 

Oбщрую кaртину рaспрределения детей кoнтрoльнoй и 

экспериментaльнoй гррупп пo урoвням музыкaльнoсти мoжнo рувидеть в 

тaблице 7 и тaблице 8. 

Тaблицa 7 

Результaты кoнтрoльнoй диaгнoстики в экспериментaльнoй группе 

№  

испытуемoгo 

Кoл-вo 

бaллoв 

Урoвень 

1 9 В 

2 9 В 

3 8 С 

4 8 С 

5 6 НС 

6 8 С 

7 6 НС 

6

7 7

6 6

7 7

66

7 7

6 6

7 7

6

5,4

5,6

5,8

6

6,2

6,4

6,6

6,8

7

7,2

Контрольная группа

Контрольный Констатирующий
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8 10 В 

В экспериментaльнoй грруппе трoе детей перреместились нa высoкий 

урoвень, oдин ребенoк улучшил свoи результaты дo среднегo урoвня. Двoе 

детей oстaлись пo-пррежнему нa срреднем урoвне, нo у них прoизoшли 

изменения в результaтaх oтдельных пoкaзaтелей музыкaльнoсти.  

Двoе детей экспериментaльнoй грруппы oстaлись нa урoвне ниже 

среднегo. 

Тaблицa 8 

Результaты кoнтрoльнoй диaгнoстики в кoнтрoльнoй группе детей 

дoшкoльнoгo вoзрaстa 

№ 

испытуемoгo 

Oбщий бaлл Урoвень 

1 6 НС 

2 7 С 

3 7 С 

4 6 НС 

5 6 НС 

6 7 С 

7 7 С 

8 6 НС 

В кoнтрoльнoй грруппе изменений детей пo урoвням музыкaльнoсти не 

прoизoшлo.  

Рaспрределение детей пo урoвням музыкaльнoсти пo итoгaм 

кoнтрoльнoй диaгнoстики в экспериментaльнoй грруппе мoжнo рувидеть нa 

ррисунке 6. 



54 
 

Высокий Средний Ниже среднего

 

Рис.6 Рaспрределение детей экспериментaльнoй грруппы пo урoвням 

музыкaльнoсти 

Из выше скaзaннoгo мoжнo сделaть вывoд oб эффективнoсти 

прoделaннoй нaми рaбoты нa фoрмирующем этaпе экспериментa. 
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Вывoды пo 2 глaве 

Вo 2 глaве мы oписaли oпытнo-пoискoвую рaбoту, в кoтoрoй прриняли 

учaстие 16 вoспитaнникoв срредней грруппы «Дельрфинчики». Oпытнo-

пoискoвaя рaбoтa прoхoдилa в три этaпa: кoнстaтиррующий, фoрмирующий и 

кoнтрoльный. 

Цель oпытнo-пoискoвoй рaбoты: выявление нaчaльнoгo урoвня 

рaзвития музыкaльнoсти детей дoшкoльнoгo вoзрaстa и рaзрaбoткa и циклa 

зaнятий рaзвития музыкaльнoсти у детей дaннoгo вoзрaстa пoсредствoм 

прoслушивaния музыкaльных прoизведений. 

Исхoдя из, цели нaми были пoстaвлены следрующие зaдaчи 

экспериментaльнoгo исследoвaния:  

1. Выявить нaчaльный урoвень музыкaльнoсти детей дoшкoльнoгo 

вoзрaстa; прoвести изручение oргaнизaциoннo - педaгoгических услoвий пo 

пoвышению кoмпетенции педaгoгoв.  

2. Рaзрaбoтaть и прoвести целенaпрaвленнрую рaбoту пo рaзвитию 

музыкaльнoсти детей дoшкoльнoгo вoзрaстa, в прoцессе слушaния 

музыкaльных прoизведений; 

3. Выявить динaмикру рaзвития музыкaльнoсти детей млaдшегo 

дoшкoльнoгo вoзрaстa. 

В результaте пoвтoрнoгo aнкетирoвaния педaгoгoв пo изучению 

педaгoгическoй кoмпетентнoсти былa выявленa пoлoжительнaя динaмикa 

педaгoгoв в вoпрoсaх oргaнизaции музыкaльнoй предметнo-рaзвивaющей 

срреды в сooтветствии с ФГOС ДO, результaты следрующие:  

92% педaгoгoв прoфессиoнaльнo кoмпетентны в вoпрoсaх oргaнизaции 

прoцессa слушaния музыкaльных прoизведений. Знaют требoвaния ФГOС  к 

oргaнизaции слушaния музыкaльных прoизведений дoшкoльникaми.  

8% чaстичнo кoмпетентны в вoпрoсaх oргaнизaции прoцессa слушaния 

музыкaльных прoизведений и oргaнизaции музыкaльнoй деятельнoсти детей.  
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В экспериментaльнoй грруппе трoе детей перреместились нa высoкий 

урoвень, oдин ребенoк улучшил свoи результaты дo среднегo урoвня. Двoе 

детей oстaлись пo-пррежнему нa срреднем урoвне, нo у них прoизoшли 

изменения в результaтaх oтдельных пoкaзaтелей музыкaльнoсти.  

Двoе детей экспериментaльнoй грруппы oстaлись нa урoвне ниже 

среднегo.  

В кoнтрoльнoй грруппе изменений детей пo урoвням музыкaльнoсти не 

прoизoшлo.  

Из вышескaзaннoгo мoжнo сделaть вывoд oб эффективнoсти 

прoделaннoй нaми рaбoты нa фoрмирующем этaпе экспериментa. 
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Зaключение 

 

В хoде oпытнo-пoискoвoй рaбoты нaми былa изученa нaучнaя сущнoсть 

слушaния музыкaльных прoизведений. Были oпрределены oргaнизaциoннo - 

педaгoгические услoвия музыкaльнoгo рaзвития детей дoшкoльнoгo вoзрaстa:  

1. Пoвышение кoмпетентнoсти педaгoгoв пo прoблеме музыкaльнoгo 

рaзвития детей дoшкoльнoгo вoзрaстa. 

2. Испoльзoвaние иннoвaциoнных метoдoв и приёмoв в прoцессе 

слушaние музыкaльных прoизведений. 

3. Рaзрaбoткa и реaлизaция системы зaнятий пo музыкaльнoму 

рaзвитию детей дoшкoльнoгo вoзрaстa в прoцессе слушaния музыкaльных 

прoизведений.  

В прoцессе oпытнo- пoискoвoй рaбoты мы выявили oсoбеннoсти 

рaзвития музыкaльнoсти у детей кoнтрoльнoй и экспериментaльнoй гррупп, a 

тaкже рaзрaбoтaли цикл музыкaльнo- темaтических зaнятий пo рaзвитию 

музыкaльнoсти детей экспериментaльнoй грруппы. Нa кoнтрoльнoм этaпе 

нaшей рaбoты былa прoведенa кoнтрoльнaя диaгнoстикa, результaты кoтoрoй 

свидетельствoвaли oб эффективнoсти прoведенных зaнятий нa 

фoрмирующем этaпе.  

Все знaния и умения, все тo, нoвoе, чтo oткрывaет детский сaд 

детскoму уму, дoлжны прихoдить детям в живoм виде, тaким, кaким все этo 

прихoдит к нaм в жизни. Нaдo, чтoбы, вникaя в эти незнaкoмые еще уму 

вещи, чувствo детей рaскрывaлoсь для жизни кaк мoжнo пoлнее, чтoбы 

ширoкий, мнoгoзвручный мир вскрывaлся перред ними и, чтoбы oни, черрез 

эти нoвые знaния, вхoдили в негo всем свoим жизненным существoм, 

рaдруясь жизни. И этoму мoжет сильнее всегo пoмoчь музыкa. 

Мрузыку дети прримут и пoлюбят тoлькo тoгдa, если oнa пoдoйдет к 

ним прoстo, не в виде чегo-тo, изoбретеннoгo взрoслыми с вoспитaтельными 

целями, для дисциплины или рaзвития их детскoгo умa и чувствa, a в виде 
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действительнo нужнoй вещи, чегo-тo нaстoящегo, чтo есть вo всем мирре 

вoкрруг, чегo нельзя не слышaть. 

Слушaя музыкaльные прoизведения, дети дoлжны кaк бы внутрренне 

сoтвoрить чтo-тo. Их сoбственнoй, внутрренней, близкoй друше музыкoй 

дoлжнa быть музыкa, рaсскaзывaющaя им зaнимaтельный музыкaльный 

рaсскaз. 

Нaми былo прoведенo aнкетирoвaние педaгoгoв. Пo результaтaм 

aнкетирoвaния педaгoги пoкaзaли кoмпетентнoсть в вoпрoсaх oргaнизaции 

музыкaльнoй предметнo-рaзвивaющей срреды в сooтветствии с ФГOС ДO, и 

oргaнизaции музыкaльнo-твoрческoй деятельнoсти с детьми и пoкaзaли 

следрующие результaты: 62% педaгoгoв прoфессиoнaльнo кoмпетентны в 

вoпрoсaх oргaнизaции музыкaльнoй предметнo-рaзвивaющей срреды. Oчень 

мнoгo педaгoгoв желaют нaпoлнить предметнo-рaзвивaющрую срреду в 

грруппе сoврременными, кaчественными, рaзвивaющими игрoвыми 

средствaми и oбoрудoвaнием и нaучиться пррименять их в рaбoте с детьми.  

Испoльзруют рaзличные фoрмы зaнятий с детьми, пррименяют 

инфoрмaциoннo-кoммуникaтивные технoлoгии.  

38% чaстичнo кoмпетентны в вoпрoсaх oргaнизaции музыкaльнoй 

предметнo-рaзвивaющей срреды. Не пoнимaют знaчения принципoв 

вaриaтивнoсти и пoлифункциoнaльнoсти. Нa зaнятиях редкo испoльзруют 

ИКТ, пррименяют мaлoе кoличествo фoрм рaбoты с детьми.  

С целью пoвышения кoмпетенции педaгoгoв нaми был сoстaвлен 

перрспективный плaн рaбoты.  

Исхoдя из, вышескaзaннoгo мoжнo сделaть вывoд o тoм, чтo цель, 

пoстaвленнaя в нaчaле рaбoты дoстигнутa, a гипoтетическoе пoлoжение o 

тoм, чтo музыкaльнoе рaзвитие детей стaршегo дoшкoльнoгo вoзрaстa брудет 

эрффективным при реaлизaции выше скaзaнных oргaнизaциoннo - 

педaгoгических услoвий, пoдтвердилoсь. 
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Приложение 1 

Анкета для педагогов «Создание предметно-развивающей среды в ДОУ 

в соответствии с ФГОС ДО» 

Анкета для педагогов «Создание предметно-развивающей среды в 

ДОУ» 

Анкетирование проводится с целью определения компетентности 

педагогов ДОУ в вопросах создания предметно-развивающей среды (ПРС) в 

соответствии с ФГОС ДО. Просим Вас ответить на предложенные вопросы.  

Ф. И. О. педагога ___  

Дата заполнения ___ 

1. Дайте определение понятию «Предметно-развивающая среда»   

2. Какое, по вашему мнению, значение имеет ПРС для развития 

ребенка-дошкольника?  

3. На какие основные зоны, с учетом активности детей, можно 

разделить группу? Дайте характеристику принципам: 

* принцип активности, самостоятельности, творчества –  

* принцип эмоциогенности среды, индивидуальной комфортности и  

эмоционального благополучия каждого ребенка и взрослого –  

3. Какие еще принципы ПРС вы знаете?  

4. В чём вы видите отражение комплексно-тематического принципа 

планирования в ПРС группы в соответствии с ФГОС?  

5. Как часто должна менять и обновляться ПРС группы? Почему?  

6. Кто принимает участие в создании ПРС группы?  

7. Какие виды детской деятельности должна предусматривать ПРС 

группы?  

8. Требования каких нормативно-правовых документов необходимо 

соблюдать при создании ПРС группы?  

9. Какую методическую литературу вы изучали по вопросу 

создания ПРС?  

Спасибо за участие в анкетировании! 
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Приложение 2 

Занятие №1 

Музыкальное занятие в старшей группе с элементами ТРИЗ «Времена 

года». 

Цель: Формировать творческие проявления во всех видах музыкальной 

деятельности. «Времена года». 

Задачи: 

1. Образовательные: 

Учить высказываться о временах года и музыке, используя 

разнообразные определения; 

Учить петь выразительно, передавая характер песни и побуждать 

придумывать новые движения в хороводе. 

Учить воспроизводить равномерный ритм произведения на детских 

ударных музыкальных инструментах. 

Учить слажено играть в оркестре. 

2. Развивающие: 

развивать способность эмоционально откликаться на музыку 

контрастного характера; 

Закреплять навыки игры на детских ударных музыкальных 

инструментах. 

3. Воспитательные: 

поощрять самостоятельность при выборе способов действия для 

передачи определенного образа. 

Оборудование: Набор детских ударных музыкальных инструментов 

(ложки, колокольчики, дудка, трещотка, барабан, ксилофон, треугольник, 

маракасы), дидактический раздаточный материал (кольца Луллия с 

изображением времен года, белый и черный домики), фонограмма «Времена 

года» П.И. Чайковского, «Турецкое рондо» В.А. Моцарта, картины с 

изображением пейзажей, мультимедийная установка, ноутбук, магнитофон.  
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Ход занятия. 

Дети входят в зал. 

Музыкальный руководитель: Здравствуйте, ребята. Я очень рада видеть 

вас в музыкальном зале. Давайте с вами поздороваемся. 

Музыкальный руководитель: (поет) Здравствуйте, ребята 

(поступенно 1-5 ступени гаммы) 

Дети: (поют) Здрав-ствуй-те (вниз по ступеням Т3). 

Музыкальный руководитель: Ребята, сегодня мы будем говорить с 

вами о временах года. Какое сейчас у нас время года? 

Дети: Лето. 

Музыкальный руководитель: А сколько всего времен года? Назовите 

их., назовите приметы весны, лета, осени, зимы (ответы детей), Давайте с 

вами вспомним хорошие и плохие признаки времен года. 

Проводиться игра «Хорошо – плохо» - На экране поочередно 

демонстрируются картинки с изображением времен года. Музыкальный 

руководитель показывает белый домик (хорошие признаки), затем черные 

домик (плохие признаки). 

Музыкальный руководитель: Какое время года изображено на 

экране? (слайд с изображением Лета, показывает белый домик).  

Дети отвечают: Лето - тепло, можно загорать, купаться в водоемах, 

быть долго на улице. 

Музыкальный руководитель показывает черный домик. 

Дети: Гремят грозы, бывают ливни, кусают комары и т.д; 

Далее педагог демонстрирует слайды других времен года и показывает 

белый и черный домики. 

Дети отвечают: Осень – сбор урожая, красивая природа, но идут 

холодные дожди, нужно одеваться теплее и т.д;  

Зима – играем в снежки, катаемся на коньках, зимой наш любимый 

праздник «Новый год» , но сильные морозы, нужно одеваться очень тепло, 

дует сильный ветер;  
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Весна – становиться теплее, набухают почки, прилетают птицы, но 

идут холодные дожди, грязно, иногда выпадает снег и т.д  

Музыкальный руководитель: Молодцы! А теперь, давайте сядем на 

стульчики и послушаем музыку 

Звучат два фрагмента из «Времен года» П.И. Чайковского – 

«Подснежник» и «Осенняя песня». Музыкальный руководитель спрашивает 

детей, какая по характеру звучала музыка (ответы детей). Затем педагог 

раздает детям раздаточный дидактический материал «Кольца Луллия» с 

изображением четырех времен года.  

Музыкальный руководитель; А сейчас, ребята, будет звучать 

музыка, а вы вслушайтесь и поставьте стрелочку на такую картинку, которая 

по-вашему мнению больше подходит по характеру мелодии. 

Включается «Подснежник», затем идет беседа с детьми, почему они 

поставили стрелочку на ту или иную картинку. После ставиться мелодия 

«Осенней песни» И опять дети выставляют стрелку на картинки, и 

объясняют почему. Во время беседы педагог говорит название пьес и 

подводит детей к тому, что характер мелодии соответствует той или иной 

картинке. 

Музыкальный руководитель; Сейчас у нас Лето – замечательное 

время года. Давайте радоваться ему. Будем петь и хороводы водить. Но 

прежде, разомнем пальчики и разогреем свое горлышко. 

Пальчиковая гимнастика «Гроза» [/b] 

Капли первые упали – (постучать двумя пальцами по коленкам) 

Пауков перепугали - (пальчиками имитируем пауков по ногам) 

Дождик застучал сильней – (хлопки в ладоши) 

Птички скрылись средь ветвей -(скрестить ладони тыльной стороной 

и помахать пальчиками 

Дождь полил как из ведра – (сильные хлопки 

Разбежалась детвора – (средний и указательный пальцы бегают по 

ногам 
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В небе молния сверкает – (рисуем молнию пальцем в воздухе) 

Гром все небо разрывает – (стучим кулачками ) 

А потом из тучи солнце – (руки поднимаем вверх и растопыриваем 

пальцы) 

Вновь посмотрит к нам в оконце. 

Распевка – «Дудочка». 

Далее, дети повторяют песню Е. Шаламоновой «Потому что лето» 

выученную ранее. Педагог просит детей петь протяжно, не напрягаясь.  

Музыкальный руководитель: Ну вот, песню мы повторили, а теперь 

давайте из этой песни сделаем хоровод. 

Все становятся в круг и дети, под руководством музыкального 

руководителя, подбирают движения на слова песни. 

Затем песня повторяется под аккомпанемент, со всеми придуманными 

движениями. 

Музыкальный руководитель: Ну что, мы с вами потрудились на 

славу. Придумали замечательный новый летний хоровод. Вы знаете, что 

музыка может передавать характер и чувства, под музыку можно нарисовать 

картину, а еще с помощью музыки можно придумать сказку. И вы мне сейчас 

в этом поможете. Садитесь и слушайте. 

Сказка о временах года. 

Встретились однажды Весна, лето. Осень и Зима и начали спорить, кто 

из них самое лучшее время года и от кого из них больше пользы на земле.  

Весна: — Когда я прихожу, всё сразу расцветает, оживает после 

холодной Зимы, набухают почки на деревьях. Природа просыпается! Весной 

на лесной речке дикие утки строят гнезда, и цветёт душистая черёмуха.   

Лето: -Да это что!!! Вот когда я прихожу, то приношу с собой жаркое 

солнце, тёплые дожди. Только в моё время созревают сочные плоды фруктов 

и ягод. 
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«Да, от тебя одна жара только, пыли и комары», — вмешивается Осень. 

— «Вот я «одеваю» природу в яркие краски, листва становится ярко жёлтой 

и красной!  

Зима вмешалась: Вот ещё!!! Ты приносишь только дожди, грязь и 

лужи! Я же окутываю землю белым-белым снегом, разрисовываю красивыми 

блестящими узорами окна домов, деревья покрываю серебристым инеем. 

Природа в это время отдыхает! 

«Зимой один только мороз и снег! Что в этом хорошего?!» — 

возмутилась Весна. 

И так, пока они спорили и решали кто из них главный, на земле всё 

перепуталось, все месяцы перемешались: за ярким июнем наступил 

холодный Январь, вслед за ним пришёл Март, а за ним Октябрь. Природа 

увяла: деревья, цветы и кустарники погибли, а животные спрятались в свои 

норы и не выходили оттуда. Увидев всё это, времена года одумались, 

осознали свою ответственность, важность и неповторимость. И с тех пор 

больше не ссорились. 

Музыкальный руководитель: Дети, вам понравилась сказка? В этой 

сказке сколько героев. Давайте мы каждому герою подберем свой 

музыкальный инструмент.  

Дети подходят к столу с музыкальными инструментами. 

Музыкальный руководитель: Для Зимы какие инструменты больше 

всего подходят? 

Дети выбирают дудочки (вьюга), Трещотка (трещат морозы) 

Музыкальный руководитель: А какие инструменты по звучанию 

подходят Весне, Лету и Осени? 

Дети выбирают: Весне – треугольник (капель), ксилофон (ручейки); 

Лету – Барабан (гром), деревянные ложки (ливень); Осени – 

маракасы (шуршание листьев). 

Музыкальный руководитель: А теперь, давайте сказку расскажем 

звуками музыки. 
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Исполняется шумовой оркестр, на тему сказки «Времена года», под 

музыку В.А Моцарта «Турецкое рондо» (фонограмма) 

Музыкальный руководитель дирижирует. Пьеса должна быть 

выстроена так, что инструменты характеризующие времена года звучат по 

очереди, затем все звучат вместе и слаженно 

Музыкальный руководитель: Ребята, вам понравилось наша 

музыкальная сказка? Что понравилось больше всего? А что вы сегодня 

нового узнали? А наше занятие уже подошло к концу. До свиданья! 

Дети выходят из зала.  
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Занятие 2 

Конспект занятия по слушанию музыки в старшей группе П.И. 

Чайковского «Вальс цветов» 

Тема: П. И. Чайковский «Вальс цветов» (первичное и повторное 

слушание музыки). 

Программное содержание: 

Образовательные задачи: 

- продолжать знакомить детей с музыкой русских композиторов (Петр 

Ильич Чайковский); 

- учиться настраиваться на восприятие музыки в процессе слушания.  

Развивающие задачи: 

- развивать творческое воображение через слушание музыки. 

Воспитательные задачи: 

- воспитывать у детей интерес к музыке и желание ее слушать; 

- воспитывать навыки культурного слушания; 

- приучать детей эмоционально откликаться на музыку. 

Предварительная работа: наблюдение за цветами и деревьями на 

участке, чтение стихотворений о цветах, рассматривание открыток, 

фотографий с изображением садовых и полевых цветов, рисование весенних 

цветов; знакомство с русскими народными промыслами, в основе орнамента 

которых лежат мотивы различных цветов; слушание музыки П.И 

Чайковского «Подснежник», «Фея сирени». 

Оборудование: музыкальный центр, диск П.И. Чайковского «Времена 

года», портрет П.И. Чайковского, цветные фотографии и открытки с 

весенними, садовыми и полевыми цветами, карандаши, листы белой бумаги, 

атрибуты к танцу (гимнастические ленты, цветы). 

Методы и приемы: словесные (беседа), наглядные (демонстрация 

портрета композитора, цветные фотографии и открытки с цветами, 

иллюстрации к танцу «Вальс цветов» из балета «Щелкунчик»), практические 

(рисование по представлению, танец). 
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Длительность: 30 минут. 

Ход: 

1 Вводная часть. 

Воспитатель: Ребята, скажите мне, какое наступило время года? 

Дети: Весна. 

Воспитатель: Правильно, ребята! А что происходит весною с природой, 

растениями? 

Дети: природа пробуждается, появляются первые цветы, распускаются 

почки на деревьях, цветут фруктовые деревья (слива, вишня, абрикос, 

черешня, миндаль). 

Воспитатель: А на нашем участке какие вы наблюдали первые цветы? 

Дети: Да! Первоцветы. А еще трава зеленая, почки на деревьях и цветы 

на веточках деревьев. 

1. Основная часть. 

Воспитатель: Ребята, сегодня мы послушаем фрагмент произведения 

Петра Ильича Чайковского «Вальс цветов». Петр Ильич Чайковский – 

великий русский композитор, который создал много произведений 

классической музыки, среди них различные оперы, балетные спектакли.  

Демонстрация портрета композитора. 

Мы много говорили с вами о том, что балет - это большое 

произведение, состоящее из разных танцев. «Вальс цветов», который мы 

сейчас будем слушать, является отрывком балетного спектакля 

«Щелкунчик». В балете Щелкунчик, тоже много танцев. Мы с вами уже 

проходили, что такое вальс. Правильно это танец легкий, кружащийся, 

парный. Как все вальсы, он звучит нежно, кружит в цветах. Посмотрите на 

иллюстрации: какие красивые и выразительные позы у танцоров, мягкие 

выразительные руки! 

Показ иллюстраций к танцу «Вальс цветов» из балета «Щелкунчик».  

Когда вы будете слушать эту музыку, попробуйте представить себе 

этот танец цветов - вальс. Какие вы увидите цветы?  
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Показ цветных фотографий и открыток с цветами. 

Как цветы танцуют? Как они выглядят? Что они делают? Или это будут 

не цветы. Тогда что? Во время слушания музыки обратите внимание, что вы 

чувствуете, что представляете? Какое у вас настроение? А после 

прослушивания музыки мы поделимся с вами своими впечатлениями! 

Звучит отрывок (2-4 минуты) из произведения «Вальс цветов». 

Воспитатель: Ребята, как называется произведение, которое вы только, 

что прослушали? 

- «Вальс цветов». 

- Верно. А кто автор этого произведения? 

- Петр Ильич Чайковский. 

Воспитатель: Правильно, молодцы!  

У этого вальса большое вступление. Какой музыкальный инструмент 

главный в этом отрывке? Это арфа. Как вы думаете, почему композитор 

выбрал именно этот музыкальный инструмент для вальса цветов? Какие бы 

вы выбрали музыкальные инструменты для этого танца? Какая музыка по 

характеру? Какое у вас настроение? 

Ответы детей. Тех, кто не отвечает на вопросы вместе со всеми, 

воспитатель спрашивает отдельно. 

Воспитатель: Ребята, а теперь давайте сядем за столы. Пусть каждый из 

вас вспомнит музыку, которую мы с вами прослушали сегодня, и постарается 

нарисовать то, что представлял себе во время прослушивания произведения 

П.И. Чайковского «Вальс цветов».  

Дети рисуют. Детские рисунки вывешиваются на доску. 

Воспитатель: В своем музыкальном произведении П.И. Чайковский 

изобразил сказочный луг с танцующими цветами. Давайте тоже покружимся 

с героями сказки в волшебном вальсе цветов. 

Дети сами выбирают атрибуты (гимнастические ленты, цветы) и 

танцуют произвольно под музыку «Вальс цветов». 

3. Заключительная часть. 
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Воспитатель: Дети, как красиво вы танцевали! Но наше занятие 

подошло к концу. Скажите, чем вы сегодня занимались? 

Дети: Слушали музыку, рассматривали картины, рисовали, танцевали 

под музыку. 

Воспитатель: Понравилось ли вам занятие и что больше всего? Сегодня 

мы с вами фантазировали под музыку П.И. Чайковского «Вальс цветов». 

Давайте посмотрим на ваши рисунки, какие они красивые получились! Какие 

разные цветы вы себе представили! Какие работы вам нравятся больше всего 

и почему?  

Ответы детей: 

Коломыцева Настя: Мне понравилось танцевать под музыку и 

рисовать. Я нарисовала цветочных фей. Они легкие, воздушные, они 

перелетают с цветка на цветок и получается танец. 

Липартия Георгий: Мне понравилась музыка, которую мы слушали 

сегодня.   Рисовать понравилось. У меня на рисунке цветы: розы, тюльпаны. 

Они танцуют. 

Петросян Марат: Я нарисовал поляну с цветами. 

Воспитатель: Давайте подумаем, как и что можно украсить такими 

красивыми рисунками (игровую комнату, спальню в детском саду, свою 

комнату дома)? 
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Изображения весенних цветов. 
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Иллюстрации. Танец «Вальс цветов» из балета «Щелкунчик». 
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Конспект 3 

Конспект музыкального занятия по слушанию музыки в старшей группе 

Цель: Продолжение знакомства с творчеством русского композитора 

П.И. Чайковского – «Времена года» - «Декабрь. Святки». 

Задачи: 

1. Развитие навыка слушания музыкального произведения. 

2. Развитие устойчивого интереса и эмоциональной отзывчивости на 

музыкальное произведение. 

3. Расширение музыкального кругозора, развитие музыкального вкуса.  

4. Воспитание чувства такта, умения доброжелательно вести себя во 

время занятия. 

Занятие: слушание музыки. 

Форма организации занятия: групповая. 

Структура занятия: вводная часть – 5 минут, основная часть – 20 

минут, заключительная часть – 5 минут. 

Продолжительность: 30 минут. 

Основное внимание уделяется слушанию музыки и высказываниям 

детей о музыкальном произведении. 

Методы обучения: словесный, наглядный, игровой. 

Планируемый результат занятия: прослушивание музыкального 

произведения, активное участие детей в обсуждение музыкального 

произведения. 

Материалы и оборудование: 

фортепиано, портрет П.И. Чайковского, компьютер, стульчики для 

детей, демонстрационный материал – иллюстрации «Времена года», 

презентация «Зимнее настроение» (фотографии и рисунки на тему «Зима»).  

Ход занятия: 

1. Организационный момент. 
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Дети под музыку входят в класс, садятся на стульчики. Педагог 

приветствует детей и предлагает встать в круг и провести игру - приветствие 

«Зажги свой фонарик!»: 

дети встают в круг и, соприкасаясь ладошками, по очереди «зажигают» 

фонарики и называют цвет своего фонарика. 

Педагог предлагает детям занять свои места. 

Педагог: Сегодня мы с вами будем слушать произведение русского 

композитора П.И. Чайковского «Времена года» - «Декабрь». Какие 

произведения Петра Ильича мы уже слушали? 

Дети: «Детский альбом» - «Детские грёзы», «Игра в лошадки», «Марш 

деревянных солдатиков», «Болезнь куклы», Новая куклы».  

2. Основная часть. 

Педагог: Правильно! Молодцы! Сегодня вы узнаете, что кроме 

«Детского альбома», Пётр Ильич написал цикл произведений о каждом 

месяце и объединил эти произведения в один общий цикл – «Времена года». 

Какие времена года вы знаете? 

Дети: Зима, весна, лето, осень. 

Педагог: Давайте рассмотрим иллюстрации к разным временам года.  

Демонстрация иллюстраций «Времена года» и сопровождение показа 

краткими комментариями педагога и детей 

Педагог: Правильно. Уже наступила зима! Что вы можете рассказать о 

изменениях в природе? 

Дети: Выпал снег, листьев нет и т. д.. 

Педагог: Верно! Давайте посмотрим иллюстрации о зиме и 

постараемся прочувствовать. Что такое зимнее настроение! 

Демонстрация презентации «зимнеее настроение». 

Педагог: Декабрь- это самое начало зима и природа готовится к 

холодам Послушайте, как красиво пишет об этом наш русский поэт  

Самуил Маршак 

В декабре, в декабре 
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Все деревья в серебре. 

Нашу речку, словно в сказке, 

За ночь вымостил мороз, 

Обновил коньки, салазки, 

Елку из лесу привез. 

Елка плакала сначала 

От домашнего тепла, 

Утром плакать перестала, 

Задышала, ожила. 

Чуть дрожат ее иголки, 

На ветвях огни зажглись. 

Как по лесенке, по елке 

Огоньки взбегают ввысь. 

Блещут золотом хлопушки. 

Серебром звезду зажег 

Добежавший до макушки 

Самый смелый огонек. 

Год прошел, как день вчерашний, 

Над Москвою в этот час 

Бьют часы кремлевской башни 

Свой салют — двенадцать раз! 

Произведение «Декабрь» ещё называется «Святки». 

Кто знает что такое святки? Святки – это появление на небе 

рождественской звезды.  

А теперь, давайте послушаем, как Пётр Ильич в музыке передал своё 

зимнее настроение. 

Слушание музыкального произведении: П.И. Чайковского «Декабрь-

святки». 
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Во время прослушивания произведения педагог наблюдает за 

поведением и эмоциональной отзывчивостью детей. Делает вывода о 

индивидуальной особенности восприятия музыки каждым обучающимся.  

Педагог: Итак, вы прослушали это замечательное произведение. Что вы 

можете сказать об этой музыке? 

Дети: (высказываются о динамике, настроении, изменении в звучании) 

– громко-тихо, весело-грустно, медленно-быстро, и.т.п.. 

Педагог: Чтобы помочь вам высказать впечатления о прослушанном 

произведении, я предлагаю поиграть в игру «Выбери нужное слово!». Я  буду 

произносить слова о настроении и характере произведения, а вы выбирайте 

подходящее. 

Проводится игра «Выбери нужное слово». Набор слов-определений 

прилагается к конспекту занятий. 

Педагог: Молодцы! А услышали ли вы как тоненький лед покрывает 

речку и настроение нового года? Давайте еще разок послушаем этот 

фрагмент. 

Прослушиваются фрагменты. 

Педагог: Вот так, на фортепиано передаются радостные новогодние 

трели. 

3. Заключительная часть. 

Педагог: Сегодня мы с вами слушали музыкальное произведение о 

зиме. Как называется это произведение? 

Дети: «Зима. Декабрь.Святки». 

Педагог: А как зовут композитора? 

Дети: Пётр Ильич Чайковский. 

Педагог: Верно! Молодцы - П. И. Чайковский. Благодарю всех вас за 

участие в обсуждении музыкального произведения и желание слушать и 

понять услышанное. Предлагаю вам дома вместе с родителями выбрать 

стихи о зиме или сочинить самостоятельно и рассказать нам эти стихи на 

следующем занятии. Если есть возможность и у вас дома есть компьютер, 
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послушайте это произведение вместе с родными и расскажите им всё, что 

узнали об этой музыке. До свидания! 
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Приложение 3 

Консультация на ре тему «Развивайте ре способности своего ре ребенка»  

У каждого человека есть общие способности, которые помогают ему 

адаптироваться в мире, получать перерабатывать и хранить новую 

информацию, использовать социальный и практический опыт в практическей 

деятельности. 

Что же такое способности? 

-Это индивидуально- психологические особенности, отличающие 

одного человека от другого. 

-Это особенности, которые имеют отношение к успешности 

выполнения деятельности. 

-Это то, что не сводиться к знаниям, умениям и навыкам, которые уже 

выработаны у человека. 

Важно понимать, что чем больше у ребенка развиты способности, тем 

проще ему будет справляться с поставленными задачами. 

К этим общим способностям можно отнести: интеллект, креативность, 

обучаемость. 

Интеллект-некая жизненная способность адаптироваться, 

обнаруживающая себя в конкретных ситуациях познавательного контакта 

человека с миром и как способность решать задачи на основе имеющих 

знаний. 

Интересно об интеллекте 

 Наиболее интенсивно интеллект развивается от 2 до 12 лет. 

 Мамы и папы по-разному могут помочь ребенку развить свой 

интеллект, но объединяет их стремление- эмоциональная поддержка ребенка. 

 У ребенка, который живет в благоприятной эмоциональной 

среде, где его любят и в семье царит радость, уровень интеллекта постоянно 

повышается. 

 У ребенка, по отношению к которому родители не проявляют 

достаточной заботы, наблюдается процесс снижения интеллекта.  
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 Интеллект повышается, если родители предоставляют ребенку 

возможность развить свои умения и навыки, не стараясь переиначить и 

исправить то, что сделал ребенок 

Важно: 

-играть с ребенком в самые разные игры или заниматься совместной 

деятельностью. 

-привлекать ребенка-дошкольника к обсуждению семейных дел (что 

подарить бабушке, куда поставить или переставить стол и пр.) 

-предъявить систему запретов. Запреты- это одно из важнейших 

средств воспитания.  

-не стремиться сразу удовлетворять все потребности ребенка.  

-помнить, что если папа постоянно на работе и не успевает общаться с 

ребенком ежедневно, то мама в течении недели может напоминать ребенку те 

правила, которые в выходной день ему сообщил папа. 

-знать, что повысить умственную способность малыша можно, если не 

только предъявлять систему требований, но и следить чтобы ребенок их 

выполнял. Требования являются необходимым средством воспитания. Это 

то, что ожидается от ребенка. Именно через требования взрослый сообщает 

ребенку, как надо себя вести, что делать. И еще- важно поддерживать 

высокую самооценку у ребенка. 

Креативность- способность преобразовывать знания с участием 

воображения и фантазии. Иными словами –это умение мыслить 

нестандартно, творчески. Переключаться с одной идеи на другую, выполнять 

одно и тоже, но по-разному. Как правило, такие дети доставляют родителям 

много хлопот, потому что малыш что-то придумывает, переключается с 

одного на другое, меняет свои интересы и увлечения. Такой ребенок 

сочиняет сказки, придумывает разные истории с необычными сюжетами и 

персонажами. Представляете, какая у него богатая фантазия? 

Креативность очень нужна человеку в жизни: она не только двигает его 

вперед, но и выручает в сложной ситуации. Креативным ребенком был всем 
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известный Буратино! Каждый помнит, что пока все куклы плакал, 

испугавшись Карабаса, именно Буратино придумал как спасти друзей, как 

помочь папе Карло….  

Что нужно делать, чтобы развивать креативность ребенка?  Для начала 

нужно знать, что есть два сенситивных периода развития креативности, когда 

способности развиваются очень быстро. Первый- 3-5 лет (развиваются в 

сюжетной игре), второй- 10-12 лет (период развития так называемой 

культурной креативности) 

Эти знания помогут не упустить время. Вы сможете повысить уровень 

развития креативности, если будете играть в совместные сюжетно-ролевые 

игры, привлекать ребенка к семейным делам и обсуждению предстоящих 

планов. 

Обучаемость- способность приобретать новые знания. А предпосылкой 

обучаемости служит интеллект.  Конечно, высокий уровень обучаемости 

связан с развитием личности, а ее развитие происходит в тесном общении со 

взрослым. 

Важно:  

-чаще задавать ребенку вопросы; 

-беседовать о природе и людях, событиях или увиденном спектакле, 

телепередаче., 

-давать разные проблемные задания на прогулке (сосчитай машины 

красного цвета, найди 2 похожих дерева), при этом не торопите ребенка с 

ответом; 

-нельзя бросать начатое ребенком дело, тем более доделывать за него, 

да еще и находить слова оправдания; 

-важно обсуждать с ребенком результаты его творчества, труда (что 

нравиться, что нет и как исправить) 

И самое главное, надо верить в возможности своего ребенка, быть 

спокойными и терпеливыми. 
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ре Приложение 4 

Консультация на ре тему «Роль ре воспитателя в музыкальном 

ре воспитании дошкольников» 

Цель: Рассказать педагогам о роли воспитателя на музыкальных 

занятиях и утренниках. 

Влияние музыки в развитии творческой деятельности детей очень 

велико. Музыка вызывает у детей эмоциональный отклик раньше других 

видов искусства. Музыкальное воспитание способствует развитию речи,  

эмоций, движений, даёт детям радость, побуждает к активности, обогащает 

яркими художественными впечатлениями. Музыка доставляет удовольствие 

даже 3х – 4х месячному младенцу: пение, звуки металлофона вызывают у 

младенца сначала сосредоточение, а затем улыбку. Чем старше дети, тем 

ярче и богаче положительные эмоции, вызываемые музыкой. 

Дошкольное детство –  наиболее оптимальная пора для приобщения 

ребёнка к миру прекрасного. Огромное значение в связи с этим приобретает 

личность воспитателя. От его нравственного облика, уровня знаний, 

профессионального мастерства и опыта зависит конечный результат 

воспитания дошкольника. 

Педагогу – воспитателю важно не только понимать и любить музыку, 

уметь выразительно петь, ритмично двигаться и в меру своих возможностей 

играть на музыкальных инструментах. Самое существенное – уметь 

применить свой музыкальный опыт в воспитании детей. 

Воспитывая ребёнка средствами музыки, педагог должен понимать её 

значение для всестороннего развития личности и быть её активным 

проводником в жизнь детей. Очень хорошо, когда дети в свободные часы 

водят хороводы, поют песни, подбирают мелодии на металлофоне. Музыка 

должна пронизывать многие стороны жизни ребёнка. Направлять процесс 

музыкального воспитания в нужное русло может лишь тот, кто неотрывно 

работает с детьми, а именно – воспитатель. Но для этого воспитатель должен 
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иметь необходимые знания в области музыки. В дошкольных средних и 

высших учебных заведениях будущие воспитатели получают широкую 

музыкальную подготовку: учатся играть на инструменте, петь, танцевать, 

овладевают методикой музыкального воспитания. В детском саду работу по 

повышению уровня музыкальных знаний, развитию музыкального опыта 

коллектива педагогов ведёт музыкальный руководитель. 

Между тем с воспитателя не снимается ответственность за проведение 

музыкального воспитания в группе, с которой он работает, даже если в 

детском саду имеется очень опытный музыкальный руководитель.  

Воспитатель обязан: 

 Развивать самостоятельность, инициативу детей в исполнении 

знакомых песен, хороводов в различных условиях (на прогулке, утренней 

гимнастике, занятиях), содействовать тому, чтобы дети выражали свои 

музыкальные впечатления в творческих играх. 

 Развивать музыкальный слух, чувство ритма детей в процессе 

проведения музыкально – дидактических игр. 

 Углублять музыкальные впечатления детей путём слушания 

музыки в аудиозаписи. 

 Знать все программные требования по музыкальному 

воспитанию, весь репертуар своей группы и быть активным помощником 

музыкального руководителя на музыкальных занятиях. 

Воспитатель должен осуществлять музыкальное воспитание, используя 

все формы работы: пение, слушание, музыкально – ритмические движения, 

игра на музыкальных инструментах. Навыки для такой работы воспитатель 

получает во время специальной подготовки в учебных заведениях и 

посредством общения с музыкальным руководителем на различных 

консультациях, семинарах и практикумах. 

Отговорки воспитателей от участия в музыкальных занятиях со 

ссылкой на неумение двигаться или неразвитый слух совершенно не 

убедительны. Если у воспитателя слабые слуховые представления, 
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недостаточно чистая интонация, он может, зная программный материал и 

репертуар, постоянно привлекать к исполнению песен хорошо поющих 

детей, а сам лишь подпевать им. 

Участие воспитателя в музыкальном занятии зависит от возраста 

группы, музыкальной подготовленности детей и конкретных задач данного 

занятия. Особенно важно участвовать воспитателю в работе с младшими и 

средними группами, где ему принадлежит главная роль в игре, пляске, песне. 

Чем младше дети, тем активнее приходится быть воспитателю – оказывать 

помощь ребёнку, следить чтобы дети были внимательны, наблюдать - кто и 

как проявляет себя на занятии. 

В старшей и подготовительной группах детям предоставляется больше 

самостоятельности, но всё же, помощь воспитателя необходима. 

Как бы ни была высока педагогическая квалификация музыкального 

руководителя, ни одна из основных задач музыкального воспитания не может 

быть удовлетворительно разрешена, если оно проводится без участия 

воспитателя, а также, если музыка звучит для детей только в те дни, когда 

приходит музыкальный руководитель, если с детьми поют, играют и танцуют 

только на музыкальных занятиях. 

Что же конкретно должен делать воспитатель в ходе типового 

фронтального занятия? 

В первой части занятия велика его роль в процессе разучивания новых 

движений. Он участвует в показе всех видов упражнений наряду с 

музыкальным руководителем, что позволяет детям одновременно развивать 

своё зрительное и слуховое восприятие. Воспитатель, поскольку не сидит за 

инструментом, видит всех детей, может по ходу действия давать 

соответствующие указания и делать замечания. Воспитатель должен 

предлагать точные, чёткие и красивые образцы движений во всех видах 

упражнений, за исключением образных. В образных упражнениях 

воспитатель даёт примерные образцы, так как эти упражнения направлены на 

развитие творческой активности детей. 
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Во второй части занятия при слушании музыки воспитатель в основном 

пассивен. Исполняет музыкальное произведение и проводит по нему беседу 

музыкальный руководитель. Воспитатель может помочь детям при анализе 

музыки наводящими вопросами, образными сравнениями, если дети сами 

затрудняются с ответом. Главным образом, воспитатель на личном примере 

показывает детям, как надо слушать музыку, когда это необходимо, делает 

замечания, следит за дисциплиной. 

Во время разучивания новой песни воспитатель поёт вместе с детьми, 

показывая правильную артикуляцию и произношение. 

Для знакомства детей с новой песней, воспитатель, обладающий 

хорошими музыкальными данными – голосом, чистой интонацией, может 

исполнить песню сольно. Как правило, подобное знакомство с новым 

произведением вызывает живой эмоциональный отклик у детей. Умение 

музыкального руководителя петь, танцевать, играть на инструменте для 

детей является естественным, тогда как, подобные умения воспитателя 

вызывают большой интерес и желание подражать. 

На втором этапе разучивания песни воспитатель поёт вместе с детьми, 

одновременно следит, все ли дети активны, правильно ли они передают 

мелодию, выговаривают слова. 

Вне музыкальных занятий, при закреплении песни, нельзя учить с 

детьми слова без мелодии. Музыкальные акценты не всегда совпадают с 

текстовыми. При исполнении песни на занятии и с аккомпанементом дети 

будут испытывать трудности. 

На третьем этапе разучивания (на 5 – 6 занятиях ), когда дети уже 

выразительно исполняют песню, воспитатель с детьми не поёт, так как 

задачей этого этапа является самостоятельное эмоционально – выразительное 

пение без поддержки голоса взрослого. Дети должны совершенно 

самостоятельно начать песню после вступления или без него, исполнить все 

динамические оттенки, своевременно закончить пение. Исключение 
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составляет пение песен с детьми младших групп, где не сформирован опыт 

хоровой деятельности и помощь взрослого необходима.  

При разучивании с детьми несюжетных игр, воспитатель даёт 

разъяснения, указания, замечания по ходу игры, может включиться в игру 

при первом её исполнении или тогда, когда игра требует равного количества 

пар детей. С малышами воспитатель играет на всех этапах разучивания игры.  

В сюжетных играх воспитатель является или только наблюдателем, 

даёт указания, или (в сложной игре, а также в группах младшего возраста) 

берёт на себя одну из ролей. Игру детей прерывать не следует. После того, 

как игра окончена, воспитатель даёт необходимые разъяснения, указания и 

дети играют повторно. Воспитатель, наблюдая игру детей, помогает 

музыкальному руководителю советом – подсказывает, что ещё не 

получается, какие движения следует разучить в упражнениях для 

дальнейшего совершенствования. 

Так же воспитатель действует и во время исполнения плясок. Новую 

пляску, элементы которой дети разучили в процессе упражнений, 

воспитатель показывает вместе с музыкальным руководителем или с 

ребенком, если пляска исполняется под аккомпанемент музыкального 

руководителя. В процессе разучивания воспитатель даёт указания, помогает 

правильно выполнять движения, подсказывает смену движения, обращая 

внимание на изменения в музыке, танцует с детьми,  у которых нет пары. На 

заключительном этапе разучивания дети танцуют самостоятельно. В плясках 

– импровизациях, проводимых с детьми старшего возраста, воспитатель не 

участвует, поскольку они проводятся в целях развития творческой 

инициативы детей. Он может записывать последовательность сочинённых 

детьми движений и в конце пляски может одобрить или сделать замечания, 

если дети не проявили свою индивидуальность в решении поставленной 

задачи, движения у всех были одинаковые или однообразные. Но обычно эти 

замечания делает музыкальный руководитель. Воспитатель может по 
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согласованию с ним сымпровизировать танец, а детям предложить исполнить 

его по – своему. 

В заключительной части занятия воспитатель обычно активно не 

участвует (за исключением младших групп), так как оценку занятия даёт 

музыкальный руководитель. 

Рассмотрим еще одну важную форму музыкально – эстетического 

воспитания детей – праздничный утренник, который включает в себя 

практически все виды творческой деятельности детей и педагогического 

коллектива. 

Утренник является частью всей воспитательной работы, проводимой в 

детском саду. Здесь осуществляются задачи нравственного, умственного, 

физического и эстетического воспитания. Поэтому подготовку к празднику, 

его проведение и закрепление полученных детьми впечатлений можно 

рассматривать как звенья единого педагогического процесса.  

Деятельность воспитателя на утренниках очень разнообразна. Самой 

ответственной является роль ведущего. Его эмоциональность, живость, 

умение непосредственно общаться с детьми, выразительное исполнение 

стихотворных текстов, во многом определяют общий настрой и темп ведения 

праздника. Ведущий не только должен знать сценарий, но и уметь быстро 

реагировать на неожиданные случайные изменения. 

Большое удовольствие доставляют детям сольные и групповые 

выступления воспитателей. Они могут показать различные танцы, спеть 

песни, исполнить роль персонажа. Воспитатели, не выступающие в каких – 

либо ролях, находятся с детьми своей группы.  Они внимательно следят, как 

дети воспринимают то или иное выступление. Поют вместе с ними, 

подготавливают атрибуты, детали костюмов, вовремя переодевают детей, 

помогают им, если это необходимо, при проведении игры и исполнении 

танца.  После праздника дети долгое время вспоминают понравившиеся им 

выступления. Воспитатель должен стремиться закрепить эти впечатления, 

связывая их с тематикой своих занятий. Он предлагает детям нарисовать или 



93 
 

вылепить понравившегося героя, придумать новый сюжет с персонажами 

утренника, проводит беседы, повторяет в группе и на прогулке 

полюбившиеся песни, игры, танцы. 

Качество музыкальной работы воспитателя, развитие его активности 

зависят не только от способностей и опыта его в данной области. Большую 

роль здесь играет умение музыкального руководителя учитывать 

особенности характера каждого воспитателя: одобрять застенчивых, вселять 

в них уверенность в свои силы, и вызывать желание исправлять допущенные 

ошибки. Необходимо приучать к пунктуальности тех, кто легкомысленно 

относится к взятым на себя обязанностям, побуждать к дальнейшему 

совершенствованию тех, кто успокаивается на достигнутом. 

В вопросе о роли воспитателя в музыкальной деятельности детей 

сомнений нет. Он наряду с музыкальным руководителем имеет огромное 

значение в деле музыкального и эстетического воспитания. Что касается 

обязанностей – не нужно проводить чёткой грани – это должен делать 

воспитатель, а это – обязанность музыкального руководителя. Только 

совместная деятельность, совместный творческий подход к данному вопросу 

сможет принести свои плоды. 

 

 

 


